desteptarea spirituald romaneasca §i spre unire, propagand intr-un
fel idealul pasoptistilor in Basarabia...

In acest context, si in contextul sirbatoririi recente a
centenarului marii uniri din 1918, nu ne raimane decat sa incheiem
cu cuvintele lui Pan Halippa din elogiul publicat Tn Viata
romdneasca nr. 1-3, 1931 ,,Si totusi, va fi oare rasplatit prin toate
acestea omul care a reprezentat de atatea ori tragedia personificata a
Basarabiei, si care pentru ea a fost sortit sd bea cupa amaraciunilor
si a deceptiilor pana la fund?..”.
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ROMANUL ,,ZMEURA DE CAMPIE” DE MIRCEA
NEDELCIU — OPERA REPREZENTATIVA PENTRU
VALORIFICAREA TEHNICILOR POSTMODERNISTE
Sergiu COGUT, dr., lector univ.

Summary

The novel Raspberry of the Field is one of the most
representative works of the 1980s Romanian prose due to the
postmodernist techniques that were exploited by the writer
Mircea Nedelciu. These techniques are related to the innovative
formula that is metaliterature. Some of them are the ostentatious
exposure of narrative strategies, the collage, the introduction of
quotes, letters in the text of the novel that lead to its
fragmentation. It is also necessary to mention the pastiche in the
chapter focused on Gelu Popescu's report and the autoreferential
essay at the end of the novel.

Mircea Nedelciu s-a afirmat, mai intai, ca un talent
promitator in cultivarea speciei nuvelistice, a prozei scurte. A
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incercat sd se impund si in calitate de romancier, cu mai putin
succes insd, asa cum a remarcat critica literard. Totusi, una din
reusitele sale Tn ansamblul romanelor generatiei optzeciste ramane
a fi Zmeura de campie ce are un subtitlu destul de surprinzator:
,roman impotriva memoriei”’, apreciat drept ,,0 capodopera
nonconformistd” de catre lon Bogdan Lefter care mentioneaza ca,
fiind o creatie ,,de mare originalitate”, are ,,0 constructie
ingenioasd, amuzantd, complexd”, ea propunand ,,nu doar foarte
interesante explorari in istoria autohtond recentd ori relativ
recentd, ci si o definitie incitantd a identitdtii noastre inevitabil
lacunare™[1, p. 30].

Din start e binevenit sa semnalam ca avem 1n fatd o naratiune
despre dramatica si, de fapt, neagra copilarie a celor care au pasit pe
drumul vietii fiind ai nimanui, ceea ce ne sugereaza si titlul ales de
prozator, intrucit, asa cum se precizeaza in roman, zmeura de campie
crestea ,,in lungul gardului dinspre drum, intr-un loc mai umbros si
mai greu accesibil oamenilor mari” §i era ,,0 plantd mai putin
obisnuita, una pe care n-o mai vazuse nici prin alte curti si maidane,
si nici pe cimp, o plantd despre care i-ar fi greu acum sa spuna daca
era cultivatd sau salbatica. Avea tulpina acoperitda de spini mici §i
aproape invizibili, niste spini care nu infepau, ci, cel mult, ldsau niste
dire albe si nedureroase pe pielea subtire si bronzata. Frunzele ei erau
albicioase pe dos, iar fructele mici si rosii erau dulci si aveau si un
parfum deosebit” [1, p. 36]. In alt fragment este remarcati o gradina,
a carei curiozitate ,,consta in aceastd mica plantatie de zmeura, aici,
in plina cimpie. Exista si probabil ca dadea si roade” [1, p. 94].
Asadar, titlul semnifica dezradacinarea, instrainarea celui crescut fara
parinti, care traieste din amintiri vagi, colindand raticitor si
dezorientat prin lume. Acelasi lon Bogdan Lefter, in prefata sa la
aceasta opera consideratd una de varf a prozei optzeciste, precizeaza:
,,Combinatia ironic-oximoronicad din titlul romanului — caci zmeura
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nu creste de obicei la cimpie! — hrdneste o aura simbolica obscura, la
care s-ar putea ca autorul sa recurga nu pentru a stimula interpretari
anumite, ci doar pentru a semnala neobignuitul, misterul, nelinistea
marilor operatiuni de recuperare/ reconstituire/ aproximare a
profilurilor identitare pierdute” [1, p. 28].

Protagonistii romanului sunt trei, acestia facand parte, asa cum
remarcd I. B. Lefter, din ,,aceeasi «familie» de personaje recurente in
prozele scurte ale lui Mircea Nedelciu: Radu A. Grinfu, Zare
Popescu si Gelu Popescu” si anume din cea ,,de alter ego-uri ale
autorului” [1, p. 17]. In continuare, se precizeaza ca autorul, ,,printr-0
inventie fictionald, i incarca pe noii veniti cu o problema biografica
grava, relevantd si individual, si la scara istoriei. Drept urmare,
principalul fir narativ al romanului (...) va fi investigarea
«radacinilor», incercarea de a-si afla parintii si de a le intelege
deciziile de abandonare a copiilor sub presiunea marilor ravasiri
colective din timpul rdzboiului al doilea si din perioada imediat
postbelica” [1, p. 18].

Tehnicile postmoderniste la care recurge autorul romanului
sunt legate de ceea ce I-a atras in mod deosebit si anume formula
novatoare care este metaliteratura. Conceptul In cauza defineste
discursul despre literatura, referitor la specificul si arta literaturii, in
textul operei fiind introduse citate, mottouri, colaje, parafraze,
pastise. Prin utilizarea acestora, a colajelor, citatelor, se mizeaza pe
fragmentarea naratiunii. Un exemplu elocvent in acest sens ne este
oferit de declaratiile luate de pedagogul Radu A. Grinfu de la elevii
ce comisesera diferite acte antisociale pentru a i le preda cu proces-
verbal celui venit sa-I inlocuiasca: ,,Pina atunci nu le citise niciodata,
dar, tocmai cu ocazia inventarierii, una dintre acele hirtii 1i atrasese
atentia Tn mod deosebit si inainte de a o preda se hotarase s-0 copieze
in intregime respectindu-i si ortografia. Apoi descoperise ca in
aceeasi «cauza» sint de fapt patru declaratii, recoltate probabil de
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Albu sau chiar de director la distantd de o zi si le copie pe toate. Ele
ardtau cam asa:

Subsemnatul Pascaru Mihai din caminul III camera 7 din anul
I C profesionala declar urmatoarele. Pe data de 18 XI 75 am fost la
cantonul CFR din Pajura pe la ora 14 pentru a asculta meciurile de
fotbal si am luat si am, baut niste rom si deoarece eram beat m-am
apucat si am spart 17 lacate de la acest canton si am luat rachiul si
175 lei rachiul lam luat cu mine dar lam scapat jos si lam spart iar
bani iam cheltuit pe toti in dupa masa aceia. Eu cunosteam cum se
deschide usa cantonului deoarece eu am mai dormit pe la acel
canton. Eu recunosc cd am spart toate cele 17 lacate de la 17
vestiare” [1, p. 83] etc. In acelasi context se cuvine sa fie mentionate
scrisorile expediate de Zare Popescu fostului sau profesor de istorie
Valedulcean, dar si cele scrise de Ana din Cluj si adresate lui Zare,
ravage in care ea isi exprima sentimentele ce o leaga de el. lar cu
referire la pastisd, este necesar sd remarcam capitolul intitulat T.
Raportul complet al ,,comisiei Gelu Popescu”, In care sunt
consemnate rezultatele anchetei intreprinse de acesta, raportul in
cauzd fiind o pastisa dupd primul document pastrat, scris in limba
romana, Scrisoarea lui Neacsu din Campulung ce dateaza din 1521.
Totodatd, Zmeura de campie este un roman reprezentativ pentru
proza de facturd postmodernista prin specificul poeticii sale, care e
una a autenticitatii i a cotidianului, ceea ce poate fi usor remarcat in
baza citatului de mai sus sau a oricarei dintre scrisorile expediate de
Ana lui Zare.

O particularitate distinctiva a acestei creatii romanesti este
faptul ca ea e structuratd alfabetic: in loc sa fie numerotat, cum se
obisnuieste, cu ,,1”, primul capitol are un titlu ce incepe cu ,,A.”,
urmatoarele fiind marcate cu ,,B.”, ,,C.” si tot asa pina la ,,Z.”. Cu
referire la aceasta, I. B. Lefter mentioneaza: ,,.Din primele pagini
aflam ca aceeasi «numerotare» era — sau poate mai este si acum —
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folosita pentru tintele de tragere, pe care soldatii, antrenindu-se, le
perforeaza cu gloante: A, B, C... — ceea ce-l face pe cel mai
imaginativ personaj din Zmeura de cimpie sa le dea nume cu
initialele respective (...).

Oameni (de carton!) ordonati — asadar — alfabetic si o lume
intreagd, cea din carte, organizatd pe acelasi principiu «lettrist»,
respectat si in subtitlurile care insird, in fiecare capitol,
substantive denumind obiecte cu initialele din titluri, urmate de
secvente cu tilc, fie scrisori ale aceluiasi fantezist, fie explicatii de
dictionar, fie alte inserturi” [1, pp. 16-17]. Bundoara, sunt inserate
fragmente din caietul de regizor al lui Radu A. Grintu, caci el
,Vvisase toata viata lui sa devina regizor de film” [1, p. 49] si, la un
moment dat, cu ocazia unei intalniri neasteptate cu Zare intr-un local,
el 1i vorbeste despre un viitor scenariu pe care il are in minte: ,,«De
scenarii te mai ocupi?» «Aproximativ.» «Cum adica?» «Adica, am
gasit acolo unde eram pedagog un pusti de la Casa de copii care s-a
hotarit sa-si caute de unul singur paringii». «Si asta!?» «Si, ce te
mira?» «Deci si el colinda?» «Exact, asa cd l-am pus sa-mi
povesteascd ce a aflat si cred c-o sd-mi iasd un scenariu bunisor din
povestea asta.» «Crezi?» «Sint sigur, insd, ce e foarte captivant
pentru mine este cd el a dat si de urme ale parintilor mei.» «Aha.
Si?» «Nu e chiar asa de simplu. Din ce am dedus eu pind acum, se
pare ca tatdl meu a fost insurat citiva ani cu o femeie din satul asta
care-i trecut pe buletinul meu. Acea femeie nu e mama mea si nici nu
stiu daca ea mai traieste. Lucrurile astea se intimplau inainte de
razboi. Stai sa vezi! Femeia era insd mai de multd vreme curtata de
un alt tip, mai tindr putin, biiatul unui invatitor. Asta aranjeazi ca
Grintu, babacu meu deci, sd fie incorporat si sd fie trimis direct pe
front. Intelegi in ce scop, nu? Batrinul fuge, dar tot este inciltat si
trimis pe front. Femeia lui rdmine singura la parintii ei. Se pare ca
batrinul era venit din altd parte, inca nu stiu de unde. Buun. Baiatu
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invatatorului trece la actiune si incet-incet prin diverse manevre si
acte false, stiu si eu, plastografii etc. — vad eu ce bag aici daca fac
scenariul asa — o convinge pe femeie ca sotul ei a murit pe front i o
ia el de nevasta. Grinfu, batrinu deci, afla de lucrurile astea si dupa
razboi nu se mai intoarce acasa. Se opreste undeva la munte si se
insoara acolo din nou. Se pare ca eu acolo sint nascut.»” [1, p. 136].
De fiecare data cand intrd in scend acest personaj, Radu Grintu, cu
pasiunea sa pentru scenografie, e relevatd perspectiva
cinematograficd — Incd un component care certificd originalitatea
romanului.

Pustiul de la Casa de copii ce i-a oferit lui Radu aceste
informatii pretioase nu e nimeni altul decat Gelu Popescu, poreclit
Mesterul. Cu referire la el, se cuvine a fi reliefatd particularitatea
acestei creafii romanesti care e foarte elocvent exprimatd in
urmatorul fragment: ,Elevul, la randu-i, cunostea incotro se
indreapta interesul lui Grinfu si dezvolta tehnici dintre cele mai
ciudate pentru a nu i-i satisface imediat. Pe el il enerva ca un om in
toata firea si cu mult mai multe date de baza nu incepe pe cont
propriu investigatia in legatura cu parintii lui si-1 lasa numai pe el,
Gelu, cel care chiar nu are nici un punct sigur de plecare, sa caute. Ba
inca mai §i spera, pentru simplul fapt ca doua sate presupuse a fi
locurile lor natale se afla unul langa celalalt in descurajanta cimpie,
cd datele culese de Mesteru vor fi utile amindurora. 1 va pedepsi
pentru asta. Isi va amina intr-atit povestirea, o va fragmenta si o va
pune in dubiu, pina cind celalalt va pleca si el pe teren sa-i dezlege
firele.” [1, p. 69]. Aceasta tehnica a amanarii reprezinta si strategia
autorului fata de cititori.

Acad. Eugen Simion remarca si el mijloacele la care recurge
prozatorul in acest roman, unele din ele mentionate de noi mai sus.
Reputatul critic literar, Tn capitolul consacrat lui M. Nedelciu din
Scriitori romani de azi, face aceasta constatare: ,,Romanul cuprinde,
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astfel, aproape toate formele de discurs epic: confesiunea, jurnalul,
(caietul de regie al lui Radu A. Grintu), romanul epistolar, cum am
precizat, extrase din scrieri istorice si din opere de fictiune, relatari
obiective, auctoriale, eseu autoreferential (cartea se incheie cu studiul
,,Este Zare Popescu un personaj in «romanul» Zmeura de campie?”),
dosar de documente, mai multe perspective asupra aceluiasi
eveniment sau personaj, discursul naratorului si discursul autorului
(in pagind si, mai rar, in subsolul paginii), discursuri din afara
scenariului romanesc (numeroasele si savuroasele inregistrari facute
n autobuz, in tren, Intr-un restaurant etc.).” [2, pp. 219-220].

Dat fiind ca romanul Zmeura de campie poate fi considerat
exponential pentru postmodernismul metafictional, de factura ludica,
autoironica, parodica, totodata ilustrand foarte convingdtor atentia
deosebita acordatd de autor relatiei dintre operd si receptor, el se
impune ca o creatie de mare originalitate in peisajul prozei optzeciste
si rdamane una dintre reusitele incontestabile ale scriitorului Mircea
Nedelciu, care, alaturi de Tratament fabulatoriu, l-a consacrat ca
romancierul de frunte al generatiei sale.
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CONSTRUCTIA FRACTALA A ROMANULUI ,,VIATA SI
MOARTEA NEFERICITULUI FILIMON...” DE VLADIMIR
BESLEAGA
Oxana GHERMAN, dr.,

Summary
The fractal structure of the novel Viafa si moartea
nefericitului Filimon... by Vladimir Besleaga is an innovative and
the most important aspects for text interpretation because it
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