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Prefata

Cursul ,, Comunicare si limbaj in artele plastice” este unul substantial in sistemul de
formare profesionald Tn domeniul educatiei artistico-plastice. Rolul sau este marcat de nivelul
atins de cunoasterea umana moderna, care conduce catre o noud viziune in educatia estetica,
intrucat esteticul constituie o permanenta in viata omului, care-l modeleaza si devine pentru el
obiectiv de realizat si un imbold in activitate. Prin educatia estetica, ca componentad a educatiei
generale, se realizeaza formarea personalitdtii consumatoare si creatoare de frumos. Acest
proces, la randul sau, poate fi realizat doar cu ajutorul si prin intermediul artei.

Cursul dat se axeazd pe problema procesului estetic comunicativ, in special,
componentele definitorii ale acestuia: creatia, opera de arta si receptarea. Sunt facute referinte la
activitatea artistului, opera de artd ca produs al activitatii sale si activitatea receptorului
(contemplatorului) artei. In contextul problemei abordate sunt examinate laturile obiective si
subiective ale receptdrii artistice, precum si etapele educatiei artistico-estetice. In plus, se incearca
abordarea artei ca o formd de comunicare, ca un sistem de semne, un limbaj care codificd un
continut informational specific.

In mod special, este vizat fenomenul receptarii artistice a operei de arti ca unul dintre
cele trei elemente ale procesului estetic comunicativ. Este propusd o metodologie in vederea
dezvoltarii competentei de receptare artisticd a operei de artd, care ar servi la atingerea unor
obiective, precum: largirea volumului de cunostinte in domeniul artelor plastice, dezvoltarea
capacitatii de decodare a mesajului plastic, de infelegere §i interpretare a lucrarii, dezvoltarea
capacitatii de exprimare a propriilor atitudini fata de opera receptata.

Prezenta lucrare se concentreaza si asupra analizei operei de artd, care presupune
distingerea structurii sale interne, a componentelor sale si a corelatiilor dintre ele. Tratarea
structurii operei de artd vizeaza forma si continutul acesteia.

Este scoasd in valoare si structura/ principiile de organizare a operei de artd, cu racordare
la constructie si compozitie, la toate mijloacele plastice, artistice, materiale utilizate de catre
artist Tn procesul creatiei si spectator — in procesul receptarii operei de arta.

De asemenea, in lucrare se insistd pe ideea cd dezvoltarea competentelor de receptie
artistica a operelor de arta se bazeaza pe metode specifice, deoarece receptarea corespunzatoare a
operei de arta depinde de abilitatea umana de a decoda, intelege si interpreta limbajul specific al
artelor.

Or, studierea problemelor din domeniul pedagogiei, psihologiei, istoriei culturii artistice
vine 1n prim-planul sistemului educational, care include si bazele educatiei estetice si a educatiei

artistico-plastice, in particular. Acest curs, corelat cu filosofia, estetica, teoria si istoria artelor,



pedagogia si psihologia artei, elementele de baza ale teoriei perceptiei etc., tinde sa contribuie la
formarea profesionala generald a masteranzilor.
Competente dezvoltate in cadrul cursului
— Studierea conceptelor de educatie estetica, educatie artistica si proces estetic comunicativ;
— Relevarea reperelor estetico-pedagogice ale perceptiei si receptarii artistice;
— Conturarea notiunii de comunicare artistica si a rolului operei de arta in procesul estetic
comunicativ;
— Formarea la masteranzi a viziunii de ansamblu cu privire la corelatia forma - continut in
opera de arta;
— Intelegerea structurii si principiilor de organizare a operei de arti;
— Initierea in procesul de decodificare a imaginii artistico-plastice;
— Cunoagsterea metodelor/ procedee de receptare artistica a operei de arta;
— Aplicarea metodologiei specifice de dezvoltare a receptarii artistice in cadrul activitatilor
artistico-plastice;
— Pregatirea masteranzilor pentru activitate profesionala independenta in domeniul artei si al
educatiei artistico-plastice.
Finalititi de studii realizate la finele cursului
La finele cursului respectiv masteranzii vor fi apti:
— sa determine aspectele definitorii ale educatiei estetice si educatiei artistice;
— sd cunoasca componentele procesului estetic comunicativ;
— sa inteleaga etapele perceptiei estetice s mecanismul receptarii artistice;
— sd conceapd notiunea de limbaj plastic, factorii obiectivi si subiectivi ai receptarii artistice,
etapele educatiei artistico-estetice;
— sa distinga procedee specifice pentru formarea/ dezvoltarea deprinderilor de analiza a operei
de arta;
— sd stabileasca structura si principiile de organizare a operei de artd: compozitie, constructie,
mijloace plastice, artistice, materiale;
— sa solutioneze probleme de decodificare a imaginii artistico-plastice, axandu-se pe
intelegerea, aprecierea si interpretarea operei de arta;
— sd cunoasca metode specifice de dezvoltare a competentei de receptare artistica;
— sa aplice strategii de receptare a operelor de artd axate pe dezvoltarea creatiei artistice si
dezvoltarea receptarii artistice in cadrul activitatilor artistico-plastice;

— saposede abilitati de lucru cu literatura de specialitate;

sd sintetizeze rezultatele activitatii cu literatura si operele de artd in note, rezumate, referate

etc.



1. Introducere. Conceptele de educatie estetica, educatie artistica si proces estetic
comunicativ

Estetica, conform Dictionarului Explicativ al Limbii Romane, este ,,stiinta care studiaza
legile si categoriile artei, considerata ca forma cea mai inalta de creare §i de receptare a
frumosului; ansamblu de probleme privitoare la esenta artei, la raporturile ei cu realitatea, la
metoda creatiei artistice, la criteriile i genurile artei” [23, p. 348].

Aceasta disciplind filosofica o identificam cu teoria despre frumos, intrucat estetica
studiaza frumosul din natura, artd si societate. Esteticul s-a extins din domeniul naturii si al artei
in viata sociald, frumosul contribuind nu doar la reflectia si trairea artistica, ci si la trairea
cotidiana.

Aceastad stiintd este indisolubil legatd de educatia estetica, care intr-o formula ideala,
potrivit E. Macavei, tinde spre ,,dezvoltarea maximala a capacitatilor umane de percepere, traire
si valorizare a esteticului, a capacitatilor umane de creare a noi valori pentru a se realiza deplina
estetizare a mediului existential de viata”. Obiectivul major se rezuma la ,,formarea constiintei si
conduitei estetice” [39, pp. 282-287].

In acest context, mentionim si faptul ci, una dintre laturile cele mai complexe ale
spiritualitatii umane, care se exprima printr-un ansamblu de reactii spirituale ale omului fata de
valorile estetice ale naturii, societatii §i artei este atitudinea estetica. Acesta are mai multe
componente:

o idealul estetic: exprima modelul de frumos spre care tinde, in general, comunitatea

umana;

o simjul estetic: exprima capacitatea omului de a percepe, de a reprezenta si de a trai
frumosul;

o gustul estetic: exprima capacitatea omului de a explica, de a intelege si de a iubi
frumosul;

o spiritul de creatie estetica: exprimd capacitatea omului de a crea frumosul, la nivelul
artei, societatii, naturii [12, p. 38].

Atitudinea estetica constituie o forma specifica de cunoastere a realitatii de catre om care
poate fi cultivatd, in mod esential, prin artd. Prin urmare, educatia estetica este legatd in mod
direct de educatia prin intermediul artei.

Aici, nsa, remarcam faptul ca educatia estetica se desfasoard preponderent sub forma
unor activitagi teoretico-informative, pe cand educatia artisticd se deruleaza, in special, in plan
aplicativ. ,,Din punct de vedere pedagogic, deosebirea dintre ele se exprimd prin registrul

metodic pe care il folosesc, mai variat si cu un caracter mai general in cadrul educatiei estetice,



restrans si specific fiecarui gen artistic atunci cand ne referim la educatia artistica”, observa O.
R. Baciu [6, p. 13].

,In aceastd perspectiva, sfera educatiei estetice depaseste domeniul artisticului prin faptul
cd ea vizeaza nu numai calificarea artistica profesionald, ci urmareste formarea unei atitudini
estetice si dezvoltarea aptitudinilor ce fac posibila receptarea si intelegerea frumosului, indiferent
de domeniul in care se manifesta. Aptitudinile estetice sunt concepute nu numai in directia
raporturilor cu arta, ci si cu alte forme si manifestari posibile ale activitatii umane, deci si in
afara artei. Largirea sferei de cuprindere a educatiei estetice dincolo de domeniul ,,artisticului”
aduce si ea probleme noi in fata gandirii §i practicii pedagogice”, remarca aceiasi autoare
[Ibidem].

Nivelul atins de cunoasterea umana moderna conduce catre o noud viziune in didactica
educatiei artistico-plastice, ea fiind una dintre cdile esentiale de eficientizare a receptarii si
integrarii valorilor artistice in viata tinerei generatii, caci omul traieste si-si desfasoara activitatea
in concordanta cu legile frumosului, ale armoniei si coerentei esteticului din viata, arta, ambient.
Esteticul constituie o permanenta 1n viata omului, care-l modeleaza si devine pentru el obiectiv
de realizat si un imbold in activitate.

Educatia estetica este, deci, o componentd a educatiei generale, prin care se realizeaza
formarea personalitdtii consumatoare si creatoare de frumos, iar receptarea si creatia artistica
reprezinta cele doua planuri pe care se situeaza aceastad educatie.

Separarea acestor planuri - de creatie artistica si receptare a operei de artd, in special, in
cadrul activitafilor de educatie artistico-plastica si formare profesionald initiala Tn domeniu -
constituie un impediment in realizarea integrului proces comunicativ, iar drept rezultat —
receptarea inadecvatd a operei de artd, dat fiind faptul cd scopul educatiei artistice, inclusiv, al
educatiei artistico-plastice, nu se reduce doar la cunoasterea si utilizarea mijloacelor de expresie
plastica, obtinerea de expresivitati si redarea de idei si emotii prin intermediul unor forme
plastice, ci vizeaza neaparat si participarea la un dialog activ cu opera de artd, prin decodarea,
intelegerea si interpretarea mesajului comunicat de autor.

Demersul stiintific pentru valorizarea acestei probleme de studiu este determinatd de
urmatoarele premise:

- noile viziuni estetice asupra caracterului operei de arta si a receptorului de arta, stabilite
in sec. XX-XXI, precum: extinderea obiectului de cercetare a esteticii artelor plastice asupra
receptarii si receptorului, principiul prioritatii receptorului, teoria comunicarii artistice;

- conceptul potrivit cdruia invatarea prin intermediul artei este unul dintre cele mai
eficiente moduri de invatare, deoarece deschide omului calea catre sine insusi, catre universul

sau intim, asemenea invatare fiind de neschimbat 1n calea autoactualizarii;



- particularitatea receptdrii artistice, care este in corelatie directd cu crearea si
comunicarea artistica;

- cercetarile problemei date in practica educationalda marturisesc despre un nivel scazut al
receptarii de catre elevi/ studenti a operei de arta, precum si un interes scazut fata de opera de
artd ca sursa de cunoastere si informare.

Problema se prezintd importantd, in special, pentru invatamantul pedagogic artistic
superior, care concepe formarea Intr-un proces unitar a artistilor plastici si a pedagogilor artei.

Importanta problemei creatiei-comunicarii-receptarii  artistice, ca proces estetic
comunicativ, este datd de mentinerea paguboasd in Invatamantul artistic a metodologiilor
perimate de predare-studiu-evaluare, centrate pe tehnica executarii lucrarilor de arta plastica si
doar accidental — si pe specificul de receptare a acestora. Consideram, este necesara nu doar
antrenarea metodologiilor de predare-studiu-evaluare in cadrul disciplinelor de studii, ci si
specificul ambelor subiecti ai creatiei artistice — al creatorului si receptorului, precum si
specificul procesului de receptare. Cu atdt mai mult se impune elaborarea unei metodologii
originale, aplicabila in cadrul tuturor cursurilor de arta, cu cat elevii/ studentii de la institutiile de
arte plastice se produc concomitent Tn posturd de receptori si de creatori ai operelor de arta
plastica. Astfel activitatea elevilor/ studentilor are ca obiect creatia artistului, comunicarea
artistica (receptarea) si propriul produs artistic (lucrdrile elaborate). Toate aceste conditii si
aspecte ale problemei subliniazd importanta ei deosebitd in sporirea calitdtii invatdmantului
artistic superior pe o metodologie conforma specificului artelor plastice.

Epistemologia cercetarii problemei date angajeaza teorii, concepte, idei referitoare la
caracterul operei de arta plastica, a receptorului de arta, precum si idei, principii, teorii etc.
filosofice, estetice, de psihologia si pedagogia artei:

- filosofice: conceptul de artd a lui Im. Kant si F. W. J. Schelling [45, 52];

- estetice: conceptul de proces estetic comunicativ — N. Argintescu-Amza, D. Cruceru, M.
Florian, M. Ghyca, J.-M. Guyau, V. Masek etc. [3, 19, 28, 31, 34, 40];

- teoria i istoria artelor: principiile de organizare a compozitiei plastice in studiile lui P.
Francastel, W. Hofmann, H. Horsia, N. Mouloud, L. Mocialov etc. [29, 35, 36, 37,44, 66];

- psihologia artei: conceptul/teoria de comunicare artisticd — R. Arnheim, L. Barlogeanu,
H. Delacroix, Fl. Druta, L. Filimon, E. Gombrich, R. Huydhe, N. Parvu, M. Stoica, A. Vagotski,
I. Sapego [4, 9, 21, 25, 27, 34, 38, 50, 55, 62, 67]; principiul dialogismului in receptarea artistica
(N. Argintescu-Amza, R. Huydhe, V. Masek, D. Matei etc.) [3, 38, 40, 43];

- pedagogia artei: teoria educatiei artistic-estetice — G. Vaideanu, N. A. Kusaev, Iu. Aliev,

M. Breazu, V1. Paslaru, I. Gagim etc. [59, 2, 14, 49, 30].
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2. Perceptia/ receptarea artistica: repere estetico-pedagogice

Referindu-ne la receptare, este important sa ne raportdm si la notiunea de perceptie, ca
proces psihofizic de cunoastere a realitatii.

A. Cosmovici afirma, ca ,,perceptia consta intr-o cunoastere a obiectelor si fenomenelor
in integritatea lor si in momentul cand ele actioneaza asupra organelor senzoriale” [17, p.110],
iar N. Sillamy, ca perceptia este conduitd psihologicd complexa prin care un individ isi
organizeaza senzatiile si ia cunostinta de real” [53, p. 228].

Ea constituie nivelul superior de prelucrare si integrare a informatiei despre lumea
externd §i In cazul pe care ni l-am propus - despre opera de artd, constdnd in realizarea unei
imagini sintetice, unitare, in care obiectele si fenomenele sunt reflectate ca totalitati integrale, in
individualitatea lor specifica. Reflectarea din perceptie are un caracter direct, nemijlocit si
obiectual. Perceptia este bogatd in continut, deoarece reflectd atat insusirile principale, cat si pe
cele de detaliu. Din punct de vedere neurofiziologic, la baza formarii unei imagini perceptive sta
activitatea zonelor asociativ-integrative ale analizatorilor si interactiunea dintre diversii
analizatori (vizuali, auditivi etc.) [cf. 13, p.174].

Imaginea perceptivd nu se realizeazd ca o intiparire mecanicd de tip pasiv a
»,amprentelor” obiectului in creier, ci este rezultatul unui proces activ, orientat si subordonat unor
scopuri concrete ale activitatii de cunoastere (teoretice sau practice). Astfel, ,,perceptia nu
constituie o reflectare fotografica fidela, ea selecteaza informatiile si le prelucreaza. Nu e vorba
atat de o reducere, cat de un fel de rezumare a lor”, conchide A. Cosmovici [17, p.110].

In conditiile perceptiei cotidiene (perceptia simpli), pare ci perceptia se realizeazi
automat si instantaneu, de indati ce stimulul actioneazi asupra unui analizator sau a altuia. In
realitate, procesul perceptiv este unul de desfasurare ciclicd, avand cateva etape: detectia,
identificarea, discriminarea [ibid, p.110].

Perceptia reflectd Insusiri concret intuitive, accesibile simturilor, in conditiile relatiei
directe dintre obiect si subiect. Sunt Tnsusiri complexe furnizate prin intermediul analizatorilor si
vizeaza aspecte de culoare, forma, marime, spatiu, timp, miscare etc. Astfel, pe langa formele
simple ale perceptiei, exista si forme complexe: perceptia spatiului, timpului, miscarii etc.

Receptarea presupune capacitatea de a cunoaste si intelege ceea ce este reprezentat,
acesta fiind actul cognitiv, dar o condifie necesard a receptarii artistice rimane sa fie nuanta
emotionald, iar drept rezultat - exprimarea atitudinii fatd de imagine [A.V. Zaporojet, P.M.
lacobson, apud 2], deoarece, dupa cum noteaza I. Daghi, ,,arta nu se face pictand cu pensula
muiatd in vopsea, ci cu acea imbacsitd cu emotii, cu retrdiri si cu tulburari sufletesti (...) [20, p.
115].

Receptarea artistica este multiplana, imbinand in sine laturile emotionald si cognitiva.
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Prin urmare, mecanismul receptarii artistice se prezintd complex, evidentiindu-se doua
forme ale sale:

1) procesul receptarii propriu-zis: decodarea, intelegerea, interpretarea sistemului de
semne, a semnificatiei mesajului comunicat;

2) rezultatul receptarii: ansamblul de atitudini, viziuni, convingeri, opinii manifestate in
urma receptarii operei de arta.

In contextul receptarii, lectura unei opere de arta plastica presupune o schema, care, dupa
parerea lui A. Plesu [51, p.35], ar fi alcatuitd din urmatorii patru timpi:

1. Perceperea operei: momentul ,,a vedea”; soc senzorial;

2. Intuitia globala a operei: momentul ,,a adera” sau ,,a respinge”; emotie difuza dar
determinanta pentru desfasurarea urmatoarelor etape;

3. Analiza intuitiei proprii: momentul ,,a explica”; legitimarea reactiei din momentul
precedent;

4. Fructificarea analizei proprii: momentul ,,a privi” si ,,a aplica”. Privirea este
,sintetica”, la fel ca simpla ,,vedere” a primului moment, dar spre deosebire de aceea, pronuntat
cerebrala.

Conform lui H. Delacroix, ,,0 opera plastica nu-si produce dintr-o datd intreg efectul. La
inceput existd o impresie globala, un reflex estetic. Inainte chiar de a observa limpede ce se afld
acolo, avem sentimentul unei prezente si al unei actiuni” [21, pp. 130-131].

Receptarea artistica este componentul oricarui proces de comunicare artistica, care este
concretizat in opera de arta.

Valoarea unei opere de artd, mentioneazd M. Stoica, este datd de felul cum prin
constructia si structura sa reuseste sa realizeze, Intr-o formad superioard si unitard, cele trei
functii: artistica, cognitiva si formativ-educativa, indeplinindu-si astfel menirea ei sociala:

- Functia artistica. Opera de artd este compozitionald prin insdsi natura sa si se
caracterizeaza prin exprimarea unui mesaj semantic. ,,O simpla informatie” nu poate fi arta,
considera M. Stoica, dupad cum ,,0 operd” care nu transmite nimic, nu poate fi cu adevarat opera”
[55, p. 102].

- Functia cognitiva. Prin artd omul cunoaste lumea din afara sa si propria lume
(universul intim), pe sine insusi. ,,Comunicarea cu arta este intai de toate o noud comunicare cu
sine Tnsusi”, sustine M. Gherman [Apud 65, p. 6].

- Functia formativ-educativa a artei se realizeaza prin unitatea dintre functia artistica si
cea cognitivad a artei. Arta autenticd innobileaza viata omului, ii formeaza atitudini si idealuri,
convingeri si sentimente inalte, mentioneazd M. Stoica [55, pp. 102-103]. Conform lui A.
Baleanu, ,,opera de artd — in virtutea caracterului ei emotional — desteapta intotdeauna anumite
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ganduri si sentimente, transmite un mesaj, o atitudine fatd de viata” [8, p. 36]. ,,Opera de artd
este veriga centrald in sistemul culturii artistice. Ea reprezinta, dintr-o parte, rezultatul muncii
creative a artistului sau colectivului artistic, iar din altd parte — obiect al receptarii estetice, unic
si deosebit, cu valoare sociald si artistica”, sustine E. Volcova [63, p. 3]. J. Bialostoki afirma:
,Opera de artd este un obiect facut de om si destinat (pe langa alte functii) a fi cunoscut din
punct de vedere estetic. De cele mai multe ori, el este insa un ansamblu de semne, posedand o
semnificatie anumitd pe care urmeaza s-o transmitd privitorului. Interpretarea de continut a
operei de arta trebuie, asadar, sa fie o interpretare semantica” [11, p. 368].

Referindu-se la opera de artd si, in special, la mesajul codificat, esteticianul francez
Abraham A. Moles a demonstrat ca orice posibilitate de alcatuire a lui este cuprinsd intre doua
limite extreme:

- originalitatea perfecta, ce poate fi obtinutd numai prin intermediul unui sir de semne
total imprevizibile si total ininteligibile.

- banalitatea absoluta — este in cazul unui mesaj total inteligibil, total redundant, care nu
aduce receptorului nici o informatie noud, dar este foarte usor de inteles, ca de pilda in cazul
receptarii la nesfarsit a aceluiasi sir de semne [Apud 41, p.187].

Prin urmare, interesul receptorului pentru o operd plasticd se datoreazd nivelului de
complexitate a mesajului ei. Prin urmare, orice opera pe langa informatia cunoscuta trebuie sa
propuna si date noi.

Dupa V. Magek, procesul de perceptie estetica se desfdsoard in trei faze distincte:

Faza selectiva. Pentru a trezi interesul spectatorului fatd de opera de artd, autorul ei
trebuie sd-i ofere, prin intermediul creatiei sale, o supraofertd de informatie. Spre exemplu,
propunand spre receptare un tablou al op-art-ului, unde imaginea consta din supersemne dintr-un
repertoriu de figuri geometrice, de dimensiuni diferite, precum si mai multe axe de orientare, este
evident ca informatia pe care imaginea data o oferd receptorului este mai mare decat capacitatea
de receptare temporard. Astfel contemplatorul va fi pus In situatia sd aleagd o anumitd zona,
anumite semne pentru concentrarea atentiei. ,,Constrans de supraoferta de informatie subiectiva,
ce depaseste capacitatea sa momentana de receptare, el va efectua, asadar, o selecfie”, sustine V.
Masek [42, p. 120].

Faza sintetica, ,,prin care se ajunge printr-o asa numitd ,trecere” sau ,transformare
Birkhoff”, in momentul in care din semnele alese in cadrul fazei selective si in care identifica
anumite raporturi de ordine, figuri, structuri, forme etc., el va forma suprasemne pe baza unui
algoritm inconstient” [ibid., p. 121].

Superizarea se obtine, de exemplu, prin formarea unor grupuri de semne. Cele cu o
suprafatd mai mare se incadreaza intr-un grup, cele mici — in altul. Datorita grupdrilor de acest
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gen, care se realizeaza fie intr-o singurd etapa, fie in cateva (cu revenire la faza selectiva),
contemplatorul va putea percepe tabloul unitar.

Procesul de perceptie nu este finisat. Contemplatorul isi va focaliza acum atentia asupra
alcatuirii unui complex de supersemne. Perceptia va cobori din nou pe o treaptd inferioarda de
contemplare — a infrasemnelor. ,,Prin acest salt, numit ,,trecere Moles”, receptorul intrd in cea de-
a treia si ultima faza a procesului de perceptie — faza analitica” [ibid., p. 122].

Faza analitica. Dupa afirmatia lui V. Masek, ,,contemplatorul analizeazd acum
supersemnele in raport cu structura lor, 1n raport cu alcatuirea lor din subsemne. Prin acest salt al
atentiei pe o treaptd de contemplare mai scazutd, informatia subiectiva creste din nou” [ibid., p.
123].

Receptarea se realizeazd prin intermediul selectiei, sintezei si analizei, ca modalitati de
reducere a supraofertei informationale. In primul caz — informatia se reduce, in cel de-al doilea —
ea creste, In functie de originalitatea repertoriului de semne.

O autentica opera de arta, inclusiv si o picturd, trebuie sa ofere receptorului posibilitatea
unei selectii si alegeri din totalitatea de informatie comunicatd, informatie care s trezeasca un
ansamblu de emotii i gdnduri In urma receptdrii.

In procesul receptarii artistice contemplatorul pretinde la un anumit grad de libertate,
deoarece orice mesaj propus spre receptare este completat de interpretarea subiectivda a
receptorului. El vine sd participe la implinirea estetica a operei, nu sa dubleze lucrul realizat de
catre pictor in procesul credrii ei. Or, opera poate fi considerata finita doar in urma procesului
de receptare, in urma intregirii de catre receptor a ceea ce a creat pictorul.

,Perceperea pasiva a operei, afirma V. Masek, nu poate fi o receptare estetica, ci simpla
luare de cunostintd a unei prezente fizice obiectuale sau fenomenale” [41, p.274].

Receptarea nu se reduce la o simpla percepere senzoriald, ci presupune si o interpretare a
operei de arta. Orice picturd poate fi inteleasa in cazul cand structura plastica existentd urmeaza
sa fie completata cu ceva.

Prin urmare, operele de arta, pentru a fi percepute ca informatie estetica, trebuie si
satisfaca anumite conditii de natura psihofiziologica.

O consecinta a teoriei receptarii este posibilitatea de a putea formula mai multe criterii
ale frumosului (obligatorii, nu si suficiente), pe care ar trebui sa le satisfaca opera de arta (nu o
simpla combinatie de semne cu asemenea criterii).

H. Frank [Apud V. Masek, 42, pp. 126-127] le rezuma la patru:

« Intai, informatia totald a unei combinatii de semne estetice trebuie si fie in primele clipe
ale contemplarii mai mare (...), astfel Incat opera s nu poata fi perceputd instantaneu in toate
particularitatile si componentele ei.
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« In al doilea rand, supersemnele de pe aceasti treapti nu trebuie si aibi toate aceeasi
frecventd de aparitie, aceeasi probabilitate, altfel se anuleaza reciproc si faza sintetici nu mai
poate interveni, nemaifiind posibild nici o noud superizare §i, ca atare, nici o reducere a
informatiei.

« In al treilea rand, macrostructura unei opere, adicd cel mai nalt nivel de supersemne ce
poate fi identificat In cazul ei, nu trebuie sd detind o informatie subiectivd mai mare (...) decat
capacitatea totala de stocare a ,,depozitului temporar”, pentru cad altfel nu mai este posibild o
viziune de ansamblu asupra operei, iar aceasta nu mai poate fi perceputa ca un intreg.

« In al patrulea rand, supersemnele nu trebuie si aiba in cadrul acestui repertoriu o
constructie normata, univoca, deoarece atunci nu mai detin nici un fel de informatie estetica, faza
analiticd nemaiputand sa ofere contemplatorului nici un surplus de informatie subiectiva.

Prin urmare, opera de artd este componentul unui sistem specific de comunicare, creata

pentru transmiterea unui mesaj de la un emitator/creator spre receptor/contemplator.

3. Comunicarea artistica si rolul operei de arta in procesul estetic comunicativ

Limbajul reprezintd mijlocul de exprimare a ideilor si sentimentelor [23], iar limbajul
unei opere de artd plasticd este un mijloc de codificare a unei idei in interiorul unei forme
artistice.

De fapt, limbajul este ceea ce poate fi inteles cel putin de doud persoane si apare din
necesitatea stringentd de comunicare. Problema inteligibilitatii in artele plastice se produce ca
problema a receptarii operei de artd, a ceea ce artistul comunica, a ceea ce semnifica
comunicarea sa si, desigur, care este subiectul comunicarii. Asemenea proces, mai ales daca ne
referim la picturd, este unul complex, ce include un sir de comparatii, Tmbindri, comentri.
Astfel, spectatorul trebuie sa fie pregatit pentru comunicarea cu tabloul. Prin intermediul
limbajului este posibila, deci, sesizarea formei artistice, care intruchipeaza conginutul.

Prin urmare, receptorul de arta ,,trebuie sa aiba acces la limbajul propriu al artistului”,
sustine M. Breazu. ,,Arta presupune tocmai aplicarea informativd a consumatorului de arta
asupra noilor mijloace de expresie artistica” [14, p. 86].

Receptorul vine sa reconstituie ideea si forma codificatd de artist, iar rezultatul
comunicarii depinde de identitatea dintre informatia transmisa si cea receptata. Calitatea
receptarii depinde de identitatea codului, de ansamblul de semne la care s-a recurs la etapa
credrii §i cea a receptdrii operei plastice. Asadar, in receptarea operei de artd, libertatea de
alegere a artistului si libertatea de interpretare a contemplatorului depind de concordanta codului
utilizat de ambii subiecti. O comunicare nu poate fi totusi eficientd daca nu exista un raport al
codurilor, bazata pe o incidenta, fie si partiald, a semnelor.
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Glosarul de semioticd defineste prin cod sistemul de semne prin care se transmite
informatia de la emitdtor la receptor sau se transmite o informatie dintr-un sistem in altul;
ansamblu de semne si o combinatie a lor care permite producerea mesajelor, iar codificarea —
operatia complexa prin care anumite semne ale codului sunt selectate, combinate si introduse in
canal Intr-o anumitd forma codificata de catre emitator [24, p. 9].

Potrivit lui R. Berger, ,,codul permite celor ce-1 folosesc sd se asigure cd au de-a face cu
un mesaj comun, cu o configuratie care, in contextul cultural propune, implica sau nu o reactie
sau alta” [10, p. 128].

Analizand mecanismele procesului de receptare, tinem cont si de urmatoarele consideratii
de principiu.

* Procesul de receptare artistica ,,reprezintd o formad specificd a activitatii umane,
deoarece, asa cum a demonstrat psihologia perceptiei, nu exista in actiunea umana receptare fara
activitate. Mai mult, forma insasi a receptivitatii este activitatea”, sustine V. Masek [1, p. 240].
In procesul receptarii operei de arta, forma principala a activitatii este interpretarea. Conform
Dictionarului de estetica gemerala, ,interpretarea artisticd este un act creator prin care se
dezvaluie continutul si expresia unei lucrari (...). Interpretarea artistica realizeaza actul unei
public chiar si ceea ce nu exista (...) decat in stare vizualda” [22, p. 180].

Prin urmare, interpretarea artistica, in cadrul procesului de receptare a operei de arta,
presupune manifestarea unei viziuni proprii a receptorului.

* ,Receptarea artistica, afirma V. Masek, este o activitate ce repeta si reproduce structura
activitatii creatoare a artistului (prin ,,co-creare” si ,,post-creatie”), dar in ordine inversa” [1, p.
241]. In procesul receptirii este decodificata informatia pe care artistul a propus-o receptorului.
Dar ,,emitatorul si receptorul sunt reglati unul dupa celélalt si nu determinati unul de celalalt”,
mentioneaza R. Berger [10, p. 129].

Conform lui M. Afasijev, anume o opera de arta finisatd si este acel proces de creatie,
desfasurat in timp si spatiu si fixat in limbajul genului dat al artei, care concomitent
demonstreaza si ,,ce”, si ,,cum” se creeaza, si prin aceasta trezeste la receptor acel proces al ,,co-
crearii”, care este necesar pentru receptarea estetica a oricarei opere de arta [61, p.16].

In cadrul comunicarii estetice personalitatea receptorului este cea care suportd efectul
operei contemplate, Intrucat formarea ca personalitate reprezintad finalitatea procesului dat. Dar
drept conditii necesare pentru o receptare optima sunt talentul si gustul - capacititi de ordin

subiectiv.
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Talentul se manifesta sub forma aptitudinilor si posibilitatilor de asimilare a comunicarii
artistice si se afla In interdependenta cu gustul, care se bazeaza pe inclinatii congenitale, ce pot fi
dezvoltate prin educatie sau degenerate in lipsa atentiei [cf. 1].

,Qustul este cel care ne permite sd intrdm in comunicatie cu opera dincolo de orice stiinta
si de orice tehnicd”, scrie M. Dufrenne [26, p. 121], iar, In afirmatia lui J. W. Goethe, ,,gustul nu
se formeaza decat prin contemplarea a ceea ce este excelent, nu a ceea ce este acceptabil” [5, p.
13].

Pentru incheierea procesului comunicativ printr-o receptare adecvatd a operei este
necesard prezenta factorilor subiectivi, care sa completeze si sd continue factorul obiectiv —
opera de artd. Coexistenta acestor factori determind structura specifica a receptarii artistice a
operei, conceputa ca un proces psihic complex, asemanator procesului de creatie artistica.

Cu privire la aspectul dat, D. Cruceru mentioneaza: ,,Problema culturii subiectului estetic
poate fi judecata pe planuri diferite: ea se dezvoltd in virtutea unor coordonate proprii
personalitatii, legatd de aspiratiile, vointa sa de perfectionare, dar si sub impulsul nemijlocit al
obiectelor estetice existente, contact care are datoria de a produce o sensibilizare a subiectului,
de a-1 face receptiv la insusirile estetice” [19, p. 129].

Insusi procesul receptirii operei de arti este creatie, scrie L. Mocialov, care soliciti de la
spectator un anumit consum de puteri spirituale [66, p. 139].

Receptarea artisticd adecvata presupune un intreg sistem de orientari. Dupa V. Masek,
,prin orientare este caracterizatd acea stare de disponibilitate, de sensibilizare si impuls spre
actiune a psihicului uman, datorata actiunii unor factori anumiti” [Apud 1, p. 243].

Astfel, conform lui V. Masek, receptorului ii este proprie:

- orientarea hedonista care se exprima in faptul ca receptorul se asteaptd, in urma
contactului cu o opera de arta, la o satisfactie estetica;

- orientarea comunicativa, exprimatd in disponibilitatea receptorului pentru schimbul
nemijlocit de impresii cu al{i contemplatori, cu referintd la cunoasterea operei, cat si pentru
contactul nemijlocit, in plan spiritual, cu autorul operei,

- orientarea cognitiva se exprima printr-un interes, preexistent receptarii, pentru opera ca
sursd de noi cunostinte. In procesul receptarii, aceastd orientare este mai mult sau mai putin
dezvoltata;

- orientarea axiologica este exprimata prin identificarea cu acele laturi ale operei care-i
sunt cele mai apropiate sub aspectul preferintelor si orientarii sale valorice si care pot, ca atare,

incita coparticiparea sa la universul ideatic al operei;
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- orientarea coparticipativa se exprima prin dorinta receptorului (mai mult sau mai putin
deslusitd) de a-si intensifica propria sa activitate si de a-§i proiecta propria sa fortd imaginativa
asupra operei, coparticipand astfel, printr-un act de ,,post-creatie”, la actul de creatie artistica;

- orientarea semiotica se exprima prin faptul ca receptarea trebuie sa se raporteze nu doar
la continutul operei, ci si la forma artistica, la calitatile constructive ale acesteia [1].

»Aceasta ultima orientare a receptarii artistice duce la placerea estetica, ce se constituie
atunci cand receptorul devine constient de ordinea interioara a formei operei de artd, de modul in
care a fost construitd, compusa. Aceasta constientizare se bazeazd, mai intdi, pe contemplarea
nemijlocitd a formei in ansamblul ei, in interconditionarea tuturor elementelor ei, si apoi pe
surprinderea continutului operei, intrucat din el izvoraste principiul organizarii interne a formei”,
remarca V. Masek [1, p. 252].

Aceste orientari, prezentate expozitiv, sunt §i motivatii subiective.

Or, receptarea artisticd vizeaza forma si continutul. Se creeaza o impresie de ansamblu, la
care Intotdeauna se revine, se reia de la inceput si se studiazd. Ceea ce la inceput parea doar
spatial si colorat se va descompune (nu destrama) in elemente componente pentru a fi
reorganizat. Se vor cunoaste consecutiv toate componentele obiectului dat, sub diferite aspecte,
pana se va ajunge la concluzie. H. Delacroix sustine, ca ,,orice contemplatie este intotdeauna
succesiva. Siorice succesiune simte nevoia sd se concentreze n simultaneitate” [21, p. 130].

Orientarea spre receptare, spre exemplu, a unei picturi, se manifestd atunci cand
individul, mergand la muzeu, se asteapta la o impresie si experientd artisticd. Rolul dominant in
formarea acestei disponibilitati revine, de regula, inconstientului. Existenta acestei disponibilitati
asigurd si sustine interesul si respectul necesar pentru receptarea adecvatd a unei picturi.
Interesul concentreaza atentia receptorului, asigurand curiozitatea, iar respectul mentine statutul
operei de artd, impiedicand confundarea ei cu un obiect cotidian. ,,Interesul il face pe receptor
capabil sa interogheze forma asupra sensurilor si semnificatiilor ei; respectul il face capabil s-o
asculte si s-o interpreteze”, mentioneaza V. Masek [Apud 1, p. 243].

Drept factor psihologic important in receptarea artei se impune directiva, pozitionarea
receptivd, care se bazeazd pe experienta culturald precedentd, orientarea preliminard spre
receptare, care actioneaza pe parcursul intregului proces de receptare.

Pentru infelegerea noului in artd este necesara capacitatea de modernizare a vechii
directive si de receptare a operei in tot neobisnuitul si originalitatea sa. Directiva receptiva se
formeaza datoritd anticiparii receptive, care se afla in denumirea operei, definirile si explicatiile
insotitoare. Pana la receptare, contemplatorul cunoaste domeniul, genul, tehnica de executare a

operei de artd. Aceastd informatie preventiva condifioneaza nivelul asteptarii. Deja prima privire
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creeaza viziunea despre particularitatile integritatii artistice care vor fi estetic asimilate de catre
receptor.

Pentru receptarea adecvata a unei picturi, contemplatorul ei trebuie sa se plaseze in locul
artistului, sa patrunda in procesul de ,,formare” a acesteia, trebuie sa intre in dialog cu opera.
Receptorul trebuie sa se incadreze in procesul de creatie a operei, sa incerce nu sa destrame, ci sa
descompund in elemente ceea ce a compus autorul. ,,Nu existd acces spre opera de arta, scrie L.
Pareyson, decat prin intermediul interpretarii ” [46, p. 292], si ,,cerand sa fie interpretata, opera
nu reclamd nimic care nu este deja al sau, iar cel care o interpreteaza nu face decat s-o redea,
prezenta si vie, In realitatea ei. Interpretarea receptorului reia insasi creatia artistului” [ibid., p.
294].

Receptarea artistica adecvata se datoreaza si accesibilitatii operei propuse spre receptare.
Gradul de accesibilitate sau dificultate a unei picturi depinde de nivelul de codificare a operei si
nivelul de preinformare si educatie estetica a receptorului (poate suferi anumite schimbari in
timp). ,,Accesibilitatea nu indica asadar o calitate sau o marime constanta a operei, ci un proces,
cu caracter istoric, o variabila relativa”, mentioneaza V. Masek [1, p. 256].

Detrimentarea accesibilitatii este cauzatd In multe cazuri de imperfectiunile atentiei,
rezultatul carora este lipsa vointei de a intelege, a patrunde in semnificatia picturii. In alte cazuri,
un prejudiciu este deosebirea dintre formatia culturala, gustul estetic, gandurile, senzatiile
receptorului si cele ale creatorului operei.

Factorii mentionati sunt de ordin subiectiv, cu caracter tranzitiv, suferind schimbari odata
cu evolutia individuala si experienta de viatd acumulatd. Prin urmare, fard schimbari de ordin
obiectiv, o pictura ce parea ,,de neinteles” poate deveni ,,accesibila” pentru receptare.

Contemplarea artei este si un rezultat al depasirii conventionalismului ei, recunoasterii
realului in conventional. In arta care apartine culturii de masi, nivelul de conventionalism nu
este mare, ea nu necesitd eforturi intelectuale pentru infelegerea sa datoritd recognoscibilitatii,
colatiunii cu realul. Aceasta arta este inteleasa de toti, dar estetic are un efect minim: ea aduce
satisfactie minima la un numar maxim de spectatori cultural nepregatiti. Artistul pretinde la un
dialog cu un consumator rafinat, fiindca, in caz contrar, apare riscul cd opera sa se va reduce la
un rebus sau chiar nonsens deplin. Este important sa fie gasitd masura exacta intre accesibilitate
si potentialul hedonistic al operei de artd. Doar mijlocul de aur - masura intelesului si
neintelesului, Tmbinarea rapidd a descifrabilului si ,rdmasitei” de sens greu de decodat, a
colatiunii rapide cu realitatea si a concordantei nedepline cu ea, a obisnuitului si noului —
conditioneaza valoarea artistica a operei, formeaza un stil semnificativ, care scoate contradictia
din arta. Acest lucru il infaptuieste insdsi autorul, apropiind arta sa de spectator, sau timpul,
apropiind autorul de arta veritabila.
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Inteligibilitatea artei este o categorie istoric schimbatoare. Artistul este intotdeauna in fata
receptorului, ridicAndu-i gustul si potentialul cultural. In arti valoros este nu doar ceea ce a
asimilat publicul, dar si ceea ce, potential, contine valori artistice. In acest caz, asimilarea
spiritualitatii obtine nivel de obiectiv.

In procesul receptarii nu doar forma artistica (configuratia, limbajul operei), ci si mesajul
operei de artd poate aparea inaccesibil receptarii. Asa cum mentioneaza M. Breazu, ,,dacd opera
de arta este purtdtoarea unui mesaj aderent la problematica ideatica si emotionald a epocii,
dificultatile inovatiei de limbaj vor fi mai usor depasite, datoritd unei motivatii volifionale,
bazate pe un interes acut al receptorului” [14, p. 167]. Asadar, daca un oarecare receptor va intui
intr-o picturd o comunicare importantd pentru sine, care-l1 va misca, el va tinde sa cunoasca si
limbajul specific al artei, inclusiv, al celei moderne. In acest caz, ,.artistul, opera si spectatorul
apartin unei epoci, au deci o istorie, reflectd un continut social, politic, ideologic, o conceptie
despre lume si viatd, sau cel putin o mentalitate” [50, p. 9].

Prin urmare, receptarea adecvatd a oricarei opere de artd depinde de factori obiectivi
(ceea ce propune opera, modul de tratare/reprezentare a mesajului), cat si subiectivi - interese,
cunostinte, nivelul de educatie estetica a celui ce intrd in contact cu opera.

Opera 1nsasi nu dobandeste o existenta proprie decat prin implicarea receptorului. Astfel,
in orice act de comunicare, apare si se stabileste o relagie subiect-obiect. ,,Pictorul si publicul
sunt in drept a se astepta la intelegere reciproca”, remarca S. Danieli [65, p. 52].

Daca perceperea vizuald este orientatd la forma exterioard a operei, atunci receptarea
artistica include si momentul cognitiv, care se realizeaza prin cunoasterea mesajului codificat de
forma operei de pictura si cunoasterea realitatii, modelata de mesajul specific al picturii. Acest
aspect cognitiv al receptarii are un caracter practic, bazat pe conlucrarea intelectului si emotiei.
Excluderea emotiei duce spre analiza rationald a categoriilor respective, a intelectului - spre
reactii afective.

Receptorul, intr-un proces comunicativ, este un partener de dialog, pentru participarea la
care trebuie sa posede cunostinte necesare decodarii mesajului comunicat de catre emitator, lucru
ce poate fi sporit prin educatie estetica.

Or, scopul educatiei estetice trebuie sa vizeze facilitarea unei comunicari eficiente intre
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creator §i receptor, deoarece ,,viata ,,se transforma” in arta datorita pictorului. Arta ,,devine” viata
datorita spectatorului”, remarca L. Mocialov [66, p.138].

Priceperea de a recepta artistic opera de artd trebuie privitd ca rezultat al unei educatii
estetice si al unei experiente estetice individuale a receptorului. Aici tindem sa ne referim si la

cele doua etape ale educatiei artistico-estetice:
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- etapa cultural-informativa a educatiei estetice urmareste instruirea receptorului in
datele picturii, istoriei artelor plastice, precum si initierea in specificul limbajului artistic. Functia
etapei cultural-informative vizeaza ,,crearea unui cadru cultural de referintd, care sa permita
receptorului macar intelegerea daca nu si acceptarea, aderarea afectiva la mobilurile si idealul
estetic al artei” [1, p. 255];

- etapa formativa vizeazd educarea senzorialitdfii receptorului, fiind indreptatd spre
dezvoltarea ,,simfurilor subiective” (un ochi ce percepe forma, culoarea etc.). La acest nivel se
asigurd si formarea aptitudinii de a intelege si recepta sintetic arta, respectiv formarea unor
deprinderi perceptive (proces sinonim cu transformarea premiselor si virtualitatilor perceptive —
psihofizice — ale receptarii, din posibilitate 1n realitate) [cf. V. Masek, 1].

Este evident ca cunostintele asigurate prin etapa informativa (spre exemplu, cunoasterea
sistemului de reprezentare spatiald, caracteristicilor stilului unui pictor etc.) nu conduc imediat
spre formarea competentelor de receptare, dar cu sigurantd, constituie un punct de plecare in
realizarea acestui obiectiv.

Pentru a oferi posibilitatea intelegerii limbajului specific al artei, trebuie create conditii
pentru un contact direct §i continuu cu opere autentice de artd, chiar si in mod inconstient, ceea
ce va permite o selectie si interpretare, care va duce spre acumularea unei experiente estetice de
catre receptor.

Receptarea artistica se realizeaza doar prin corelatia dintre opera de arta si receptor,
care depinde de particularitatile subiective ale receptorului si calitdatile obiective ale imaginii
artistice, factori, care istoric sunt conditionati de epoca, mediu si educatie.

Laturile subiective ale receptarii sunt determinate de particularitdtile individuale ale
receptorului: talent, gust, imaginatie, memorie, experienta personald, rezerva de impresii
artistice §i de viata, pregatire culturala. Pregatirea citre receptarea artistica depinde si de
experienta secundara de viata, adica de trairile personale ale receptorului si de faptul, ce a aflat el
din carti sau excavat din alte domenii, inclusiv, ale artelor. Aceste particularitati reprezinta si
factorii constanti ai receptarii, alaturi de care obtin importanta si cei temporar activi - dispozitia
si starea psihologica a receptorului.

Or, receptarea creativa in cadrul unui proces estetic comunicativ scoate in evidentad

structura si nivelul de dezvoltare a oricarei personalitati.

4. Corelatia continut — forma in opera de arta
Opera de artd reprezintd o unitate cu organizare complexd pentru receptarea careia este
necesar a intelege structura sa interioard, a scoate in evidentd componentele sale si constientiza
corelatia dintre ele. Fiind un fenomen cultural, la baza ei se afla un inceput spiritual, care pentru
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a exista si putea fi receptat, este important sa obtind o realizare - modalitate de existenta intr-un
sistem de semne. Esenta spirituald se reflectd in continutul operei, iar realizarea in material se
refera la forma, ca mijloc de existentd a acestui continut. Or, confinutul este ceea ce comunica
autorul prin opera sa, iar forma este modalitatea de realizare a acestui fapt.

Prin urmare si unul dintre modurile de tratare a structurii operei de artd, inclusiv a unei
opere de picturd, este cel care se orienteaza la asemenea categorii ca forma si continutul.

Cat priveste forma, se cunoaste cd ea detine doud functii. Una tine de exprimarea
continutului, referindu-se astfel la aspectul interior al operei de arta, cealaltd - de latura
exterioard a acesteia, ce se descoperd in influenta estetica a operei asupra receptorului. Anume
forma se produce ca purtatoare a insusirilor estetice ale operei de arta, intrucat continutul in sine
nu poate fi examinat sub acest aspect.

Referindu-ne, 1nsd, la analiza operei de artd, putem afirma ca mersul de la continut la
forma si invers, nu are o Tnsemnatate principiala, totul depinzand de situatii si sarcini concrete.
Raportul forma-continut insi, care tine de structura operei, are specificul sau. In opera de arta
conteaza, In care anume forma va fi Intrupat continutul ei, si invers, deoarece orice modificare a
formei duce inevitabil la schimbarea continutului. $i, Tn acest sens, existd un precept metodic
important: pentru insusirea cat mai exacta si completa a conginutului operei este absolut necesara
o atentie cat mai vigilenta asupra formei.

Astfel, concludem ca, n opera de arta la fel de semnificativa este si forma, si continutul.

Dar, daca ne referim la opera de arta, este oare necesard o analizd a ei sau poate fi
suficientd doar o perceptie emotionala?

Cu certitudine afirmam ca, daca analiza este realizatd corect, ea este necesara, intrucat
anume prin intermediul analizei sunt dezvaluite noi laturi ale operei, infatisand un sens profund,
deseori ascuns dupd o aparenta exterioard. Fireste, analiza nu trebuie sa se reduca la o simpla
constatare a prezentei obiectului sau personajului pe panzd, la descrierea subiectului, ci sa
constituie o revelare profunda a sensului tabloului.

Dar, n opera nemijlocit este dat nu sensul, ci doar o oarecare forma ce-l exprima. Noi,
insd, trebuie sa fim apti ,,s-0 citim”, ,,s4 vedem” dupa ea sensul, mai ales cd autorul organizeaza
forma astfel, incat ea sa exprime cat mai concordant sensul necesar.

Fiece opera de arta este purtatoare a cateva niveluri, indiferent de faptul cauta autorul de
acest fapt sau nu. Aceste niveluri - emotional, obiectual, al subiectului, simbolic si nivelul
organizdrii interioare a operei - constituie $i nigte repere pentru realizarea analizei.

Receptarea artei incepe, desigur, de la emotie. Mai intai prindem structura emotionald a
operei, dupa care, ulterior, poate fi realizata si analiza. Chiar de la bun inceput este important a
prinde acele emotii, care se nasc din comunicarea cu opera, mai ales in cazul unei opere
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cunoscute, intrucat noi ne schimbam si, respectiv, receptarea noastra va fi de fiece data alta. In
acest caz, la Inceputul analizei este util a adresa intrebari cu privire la prima impresie despre
tablou. Mai mult ca atat, aceasta prima impresie trebuie pastrata si sustinuta pe parcursul intregii
analize. Si, deseori, cu aceastd primd impresie emotionala este verificatd corectitudinea
concluziilor analitice.

In final, mai este necesar a reveni inci o dati la o impresie emotionald integra, doar cd, in
acest caz, emotia va fi consolidatd de cunoasterea sensului.

Nivelul obiectual al operei reflecta ceea ce este nemijlocit reprezentat pe tablou. Anume
de la acest nivel incepe analiza propriu-zisa. $i, cat de elementar nu ar parea acest nivel, el nu
trebuie trecut cu vederea, deoarece orice obiect, personaj sau fenomen, aflate in campul
tabloului, are semnificatie de exceptie. Lucruri intdmplatoare pe tablou nu pot fi. Prin urmare,
chiar simpla enumerare a ceea ce este amplasat pe panza, deja ne face sa gandim in spatiul si
timpul tabloului concret.

La aceasta etapd deseori intalnim greutdti. Atentia omului este selectiva si noi destul de
mult timp putem si nu observam careva detalii importante. In plus, si obiectele, care in anumite
perioade istorice sunt adevarate enciclopedii nu doar a vietii exterioare, ci §i caracterelor si
idealurilor vietii, sunt in schimbare. Lumea obiectuald a tabloului cuprinde acele elemente care
constituie comunicarea autorului, de aceea trebuie luat drept regula a incepe ,,citirea” tabloului
de la limpezirea minutioasa a sensului i destinatiei tuturor lucrurilor reprezentate.

Tot la acest nivel observam ca, obiectele si personajele nu sunt imprastiate haotic pe
suprafata panzei, ci constituie un intreg. Involuntar incepem sa infelegem aceasta unitate, facand
si primul pas spre perceperea compozitiei. La aceasta etapd este necesar a remarca caracterul
obiectelor reprezentate. De regula, cele mai importante elemente constituie forme simple si clare,
care, cel mai des, sunt alese de catre pictor constient.

In afard de aceasta, trebuie stiut ci, un obiect sau o culoare aparte nu oferd nimic pentru
intelegerea sensului. Valoare pot avea doar corelatiile dintre ele, intrucat anume prin raportul de
culori, obiecte, amplasari, volume poate fi ,.citit” sensul operei, care, deseori, constd in acest
coraport.

De asemenea, este necesar a observa prin ce mijloace artistul obfine un rezultat sau altul.
Cum, de exemplu, evidentiaza substantialul — prin culoare, clarobscur, marime etc.?

La aceastd etapd a analizei se disting si confruntdrile de opozitii, predominarea dinamicii
sau staticii in tablou, coraportul fond-figurd. Aici, observam ca redarea miscarii se realizeaza
prin diagonald, prin spatiu liber in fata obiectului, prin reprezentarea momentului culminant al
miscarii §i scheme asimetrice; iar redarea staticii — prin lipsa diagonalelor, a spatiului liber in fata
obiectului etc. Dar, deocamdata, aceste detalii doar se remarca.
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Urmatorul nivel al operei si, respectiv, al analizei, tine de subiect. La aceastd etapa, este
important sd nu ,,vedem” in subiectul prezentat de autor un subiect cunoscut din istorie,
mitologie etc., doar artistul nu doar ilustreazad un subiect cunoscut, ci propune o interpretare
proprie a acestuia, care, uneori, iese din limitele subiectului initial.

Insa, deseori, ne si intrebam: ,,Pe toate panzele este oare un subiect?” In compozitia de
gen sau tabloul istoric subiectul mai des este evident, ceea ce nu intotdeauna putem spune de un
portret, peisaj, naturd statica si, cu atdt mai mult, de o picturd abstractd. Dar, sa ne amintim ca
cuvantul ,,subiect” (lat. subiectus — ceea ce este supus, subordonat) Tnseamnd motivul sau
pretextul operei de artd plastica autentica. [56, p.257], iar, Georges Braque mentiona: ,,Raportul
obiectelor intre ele, ca si raportul obiectului cu ,,intervalul”, constituie, dupa parerea mea
subiectul” [Apud G. Charbonnier, 16, p.111]. In asa mod, subiectul se prezinti ca raporturi
organizate pe panza de citre pictor. In tabloul istoric sau de gen aceste raporturi tin de
evenimente istorice sau cotidiene; In portret — de corelatiile individualitatii celui portretizat si
aparentd; in natura staticd — de corelatiile dintre obiectele lasate de om si insusi omul ,,dupa
cadru”, iar in pictura abstractd, pictorul, uneori chiar foarte minugios, organizeaza raporturile de
linii, pete, culori, figuri etc. Insa, sd nu uitdm ca, dupa cum observa Lionello Venturi, ,,un subiect
poate avea o valoare intelectuald, morala, economica etc., dar nu o valoare artisticd pana ce nu a
fost absorbit si transformat de fantezia artistului (...).[60, p.33]

Prin urmare, din cele mentionate rezultd doud concluzii:

1. subiectul trebuie receptat pornind de la realitatea unui tablou concret;

2. intr-un mod sau altul nivelul subiectului intotdeauna asista in tablou si a-1 trece cu
vederea in analiza ar fi irational.

Nivelul subiectului precizeaza si particularitatile compozitionale ale tabloului. La acest
nivel Incepem sa deosebim tabloul-naratiune de tabloul-expunere, sa vorbim despre plasticitate si
expresivitate in tablou, determindm genul operei. Aici descoperim ca personajele, obiectele si
evenimentele se produc pe tablou in acelasi sens ca si in viatd. Unele dintre ele sunt Tnzestrate
cu-n anumit inteles simbolic in acea culturd care 1-a format pe pictor, iar altora Insemnatate de
simbol le-a dat Insusi autorul. Astfel, ajungem la urmatorul nivel — cel simbolic, unde obiectele
reprezentate incep sa dea dovada de sens, iar fiecare forma se intelege din nou.

Asadar, cercul este un simbol al eternitatii si de aceea in cerc sunt inchise doar obiecte si
personaje ,,vesnice”, iar patratul este simbol al pamantului si, respectiv, al existentei stabile. Noi,
de asemenea, vedem cd un pictor poate organiza spatiul plastic impartindu-1 in sectiuni de la
stanga la dreapta. Si, atunci, in partea dreapta sunt valorile pozitive, iar, in stdinga — negative. Si

migcarea fireascd a ochiului de la stanga la dreapta ne determina sa vedem 1n partea stanga
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inceputul evenimentului, iar in dreapta — finalul lui. Miscarea inversa in tablou este perceputa ca
nonsens.

Un alt pictor poate propune o divizare verticala a campului tabloului. Si atunci ne
adresam la viziunile noastre cu privire la partea de ,,sus” si cea de ,,jos” despre lumea
inconjuratoare. Dar, de fapt, obiect al analizei la nivel simbolic poate deveni: orizontul (inalt, jos
sau mediu), ,,valoarea cromatica” a partii superioare sau inferioare a lucrarii, concentrarea
figurilor intr-o parte sau alta a tabloului ori dispersarea intentionata a lor, deschiderea spatiului
etc.

Cu toate acestea, nu trebuie uitat cd Tnsasi compozitia verticala sau orizontala poate fi
simbol plastic. Practic, toate constructiile iconografice se desfasoara pe verticala, iar
,orizontalitatea” este trasaturd caracteristicd a operelor timpului nou. Dar, aceste doud tendinte
pot fi cumulate.

Nespus de importantd este si receptarea celei de-a treia dimensiuni, intrucat, desi tabloul
presupune o suprafatd bidimensionald, pictorii, oricum, tind sa reprezinte adancimea spatiului in
el. Prin urmare, devine evidenta simbolica ,,apropiatului” si ,,indepartatului” si rezulta ca, fiece
modalitate de dezvaluire a adancimii spatiului este simbolica, deoarece obiectele apropiate le
acopera pe cele indepartate nu doar cu figura, dar si cu semnificatia lor.

Constructiile arhitecturale, la fel, servesc la reprezentarea adancimii. De asemenea,
multiple posibilitati, atat in constructia spatiului, cat si in crearea planului simbolic al tabloului,
au fost obtinute dupa crearea sistemelor perspectivale (linear, cromatic, aerian).

La acest nivel al analizei importantd mare in tablou obtin culoarea si lumina. Se cunoaste
ca, incd in antichitate, culorile erau simboluri expresive. Pictorii, insa, pana in prezent nu evita
aceastd influentd simbolicd, deoarece, In opera de picturd culoarea este mijlocul principal de
construire a realitatii plastice.

La randul sdu, lumina si ntunericul au fost pentru om intotdeauna nu doar condifii ale
vietii reale, dar si confruntari simbolice ale launtricului si extrinsecului: o fatd luminoasa
semnificd inseninare launtricd; o picturd obscura - o cale grea a vietii. In asemenea mod, treptat,
se organizeaza sistemul simbolic al realitatii tabloului.

La ultima etapa a analizei nu trebuie sd ramana nici un detaliu al tabloului, care, intr-un
fel sau altul, sa cada din intreg. Aici, iardsi, ne referim la integritate, la care cel mai des ajungem
nu prin logici, ci emotie. Insa, vom observa ci atingem cu aceasta nu doar expresivitatea, dar
insusi sensul tabloului.

Desigur, analizand o opera concretd, noi putem sa scoatem in evidenta unul din nivelurile
mentionate si sa lucram asupra lui, mai ales ca, rolul dominant intr-o opera il poate detine doar
unul dintre ele.
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Aceasta ar fi o schemi ideald a analizei. In realitate, ceva poate si nu reuseasca. Dar, cel
putin, a familiariza consumatorii artei cu intregul proces al analizei, a-i conduce pe calea
intelegerii, ar fi binevenit.

In acest sens, pentru formarea /dezvoltarea deprinderilor de analizi, considerim utila
practicarea unor procedee speciale:

o Simpla descriere a tabloului, a ceea ce este reprezentat (asemenea descrieri ajutd la
concentrarea atentiei asupra operei date, la patrunderea in lumea tabloului);

e . Strangerea” continutului (profesorul roagd elevul /studentul sd povesteascd ce vede
pe tablou, dar, de fiecare datd scurtdnd povestirea sa. Pana in final, povestirea se va reduce la
cateva fraze, in care va ramane doar esentialul.);

e Alinierea ierarhiilor (profesorul impreuna cu elevii /studentii incearca sa raporteze
intre ele valorile propuse de catre pictor, raspunzand la intrebarea: Ce este principalul? Aplicarea
acestui procedeu este utila la toate nivelele.);

o Crearea ,,campului” operei (deseori la dezvéluirea sensului ne ajutd un oarecare fapt
nesemnificativ din biografia pictorului sau cultura la care apartine. El transfera atentia noastra pe
o alta cale. Din acest motiv trebuie adunate fapte. Si, dupa cum demonstreaza practica, cu cat
mai deosebitd ne pare o trasaturd a personalitdfii sau evenimentului, cu atat mai creative acestea
se prezinta pentru noi.);

o Empatia contemplativa si locomotorie (incercarea de a se imagina in lumea tabloului).

Este clar ca formele de activitati la care se aplica analiza sunt diverse. Acestea sunt
intrebdri aparte, care-i deprind pe elevi /studenti sd aplice imaginatia, sa se cufunde intr-un
mediu sau altul. De asemenea, pot fi intrebari la confruntare si comparare, sau la atentie (ce
vedeti?). Acestea le vedem drept constructii logice cu privire la o opera concreta, dar pot fi

organizate si seminare analitice (in special, la nivelul invatamantului artistic superior).

5. Opera de arta — structura si principii de organizare

Scopul artei nu se reduce la copierea realitatii, ci la transformarea, interpretarea ei prin
prisma individuala a autorului. Realitatea este o anumita organizare a spatiului si a timpului si,
respectiv, scopul artei constd 1n reorganizarea acestora. Or, esenta artistica a obiectului artei
rezida in constructia spatiotemporalitatii ei.

Prin urmare, organizarea spatiului si a timpului, ca problema de baza a artelor (ne referim
la picturd, 1n special), pe suprafata plastica, ar avea o unicd solutionare, dacd in mijloacele de
organizare nu ar fi intiparita si modalitatea de organizare a lor, schema de baza a operei de arta.

Elementele ce construiesc spatiul apar in constiinta pictorului in mod planificat, conform
unei consecutivitati, dupa care se orienteaza si spectatorul in procesul receptarii operei de arta.
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Aceastd schema si acest plan al operei de artd (al unei picturi) il reprezintd compozitia. Si acest
plan se referd nu la continutul operei, ci la planul organizarii spatiului pe suprafata plastica,
care nu are legatura directa cu subiectul operei.

Comporzitia este, prin urmare, schema unitdtii spatiale a operei, ea ludnd nagstere prin
ordonarea §i organizarea raporturilor esentiale ale elementelor de limbaj plastic pe o suprafata
data [cf. 7, 56, 64].

Compozitia presupune elemente omogene, care sunt si constructoare ale intregii opere. in
operd, de fapt, nu poate fi introdus nimic eterogen. in caz contrar, schema de bazi ar ramane
nerealizata, iar insdsi opera — fara plan cu directiva pentru receptare.

Schema compozitionala reprezinta structura compozitiei din punctul de vedere al imaginii
de ansamblu. Ea se bazeaza pe liniile de forta pe care se construieste compozitia [ 47, p. 24].

In orice opera de artd, intreaga constructie a ideii, chiar si a celei mai complexe, este
predeterminatd de anumite scheme compozitionale primare si anume: registre orizontale,
verticale, diagonala, dreptunghi si patrat, triunghi, trapez, romb, elipsa, cerc, spirala.

- Orizontala 1i asigurd imaginii stabilitate si echilibru

- Verticala semnifica ascensiune, inaltare

- Diagonala confera spatialitate si dinamism imaginilor care exprima miscare

- Dreptunghiul si patratul exprima stabilitate maxima

- Triunghiul cu varful in sus asigura masivitate si stabilitate in reprezentarea unor
subiecte care exprimd unitate $i permanentd, triunghiul cu varful in jos sugereaza lipsa de
stabilitate si echilibru

- Trapezul contureaza soliditate si consistenta

- Rombul sugereaza comutarea atentiei receptorului de la periferii spre centrul imaginii.
Prin modificarea configuratiei sale (rotunjire) se face trecerea spre elipsa

- FElipsa dirijeaza privirea circular, ocolind centrul imaginii, iar miscarea creatd se
produce intr-o forma inchisa

- Cercul indreapta privirea spre centrul imaginii, recurgandu-se la aceasta schema in
subiecte cu mesaje simbolice

- Spirala, centrifugd sau centripetd, este expresia miscarii, caracteristicd unor subiecte
dinamice [cf. 7, 47].

Cele mentionate mai sus se referd la schemele compozitionale primare, dar, prin
imbindrile lor, compozitiile apar multiple, diversitatea acestora referindu-se la formatiuni de
gradul doi, trei.

Receptand opera de artd (pictura), noi facem apel nu doar la compozitie, dar si la
constructie.
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Opera de artd este intotdeauna ambigua si 1n aceasta ambiguitate este ascunsd necesitatea
dublei apropieri de opera de artd, respectiv — printr-o dubld schema a ei. Opera de artd este o
unitate organizata din mijloace plastice si, in special, o unitate organizata din puncte, linii, culori,
pete etc. Aceastd unitate are o schema de baza a constructiei sale, numitd comporzitie. Asa, de
exemplu, Tmpartirea pe diagonald a unei picturi din baroc sau axa verticald in icoand sunt, de
fapt, niste scheme in baza carora este construitd opera de picturd, ele fiacand referinta la
mijloacele plastice utilizate de catre pictor:

- Punctul, avand semnificatia inceputului, asezat pe o suprafatd, da nastere spatiului
plastic. El poate fi static sau dinamic, prin miscare poate forma linia, iar prin deplasarea in
diferite directii poate dezvolta o retea. In spatiul plastic poate fi element principal sau
subordonat, iar prin distribuire inegald pe o suprafata plastica poate sugera forma si volum.

- Linia poate fi definita ca punct in miscare, avand aceleasi stari potentiale si dinamice
ca si punctul.

- Forma este aspectul exterior determinat de raporturile dintre diferite dimensiuni ale
obiectului, fiind dependenta si de structura lui (scheletul format din anumite nervuri). Structura
liniard a obiectului, la randul sdu, defineste spatiul pe care obiectul il ocupa. Structura unor
obiecte poate fi reprezentatd prin volume care pornesc de la anumite forme geometrice (cilindru,
con, cub).

- Pata reprezintd o formda mai mare decadt punctul, caracterul careia se formeaza
incidental, iar conturul ei obtine o configuratie imprevizibila.

- Culoarea, prin proprietatile sale (ton cromatic, luminozitate si intensitate), poare crea
efecte spatializante in pictura, reprezenta miscarea §i poate caracteriza toate celelalte mijloace
plastice [cf. 7, 47, 56].

Punctele, liniile, petele etc. sunt amplasate pe suprafata plastica dupa un anumit plan, dar
caracterul elementelor plastice, precum si repartizarea acestora pe suprafata plastica tin de
cunoagsterea si intelegerea mijloacelor artistice:

- Compunerea, care reprezintd conceperea si incadrarea elementelor plastice intr-un
unic format;

- Contrastarea, care presupune scoaterea in evidentd a unor elemente ale compozitiei in
raport cu alte elemente sau cu fundalul;

- Nuantarea, care constd 1n treceri subtile, cu gradatii rafinate, intre culori, tonuri,
detalii In cadrul unei compozitii;

- Armonia, ce reprezinta concordanta dintre toate elementele componente ale unei

compozitii,
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- Construirea artisticd, ce se rezuma la subordonarea reciproca a tuturor elementelor, cu
raportarea lor la o structurd integra [cf. 7, 64].

Orice compozitie Tn picturd este organizata si in baza unor principii compozitionale:

- Ritmul constd in migcarea si ordonarea gandita a mai multor elemente de limbaj plastic
prin recurgerea la alternanta si simetrie. In picturd, acest principiu compozitional se reflecta in
reluarea la anumite distante, Tn anumite marimi sau cantitdti si pe anumite sensuri a raportului
pozitiv — negativ, plin — gol, cald — rece sau mare — mic;

- Proportia rezida in asigurarea unui raport armonios Intre toate partile unui obiect si
intre detaliu §i intreg;

- Simetria constd 1n suprapunerea imaginard a elementelor unei compozitii dupa o axa
de simetrie;

- Dinamica reprezinta masura de abatere a elementelor unei compozitii intr-o anumita
directie fata de pozitia statica;

- Echilibrul consta in raportul dintre partile unei compozitii care se realizeaza intre
valori, culori, volume, forme, parti juxtapuse (dreapta — stanga, sus — jos, gol — plin, apropiere —
departare, general — particular etc.) [cf. 7, 47, 64].

In rezultatul aplicarii mijloacelor plastice, artistice, a principiilor compozitionale,
obtinem urmatoarele tipuri de compozitii:

- Compozitia statica, drept ansamblu al elementelor cu semnificatie staticd: puncte
ordonate pe trasee orizontale, verticale, linii orizontale, verticale, intersectia lor etc.;

- Comporzitia dinamica, drept ansamblu al elementelor de diferite dimensiuni, ordonate
pe diagonale, pe trasee curbe, circulare, aglomerate sau dispersate etc.;

- Compozitia inchisa, care are, de obicei, un singur centru de interes, spre care sunt
indreptate toate liniile de forta etc.;

- Comporzitia deschisa, care are mai multe centre de interes legate intre ele prin diferite
linii de forta. Poate crea impresia unui cadru dintr-o lucrare mai mare [cf. 7, 47, 56].

Dar, in afara de aceasta, orice opera de artd, inclusiv de picturd, are un anumit sens.
Opera de artd reprezintd ,,ceva” ce este in afara acestor mijloace, dar anume ele ajutd la
congtientizarea acestei esente. Sensul este exprimat prin unitatea organizata a tuturor mijloacelor.
Anume aceasta schema a operei, dictatd de sensul ei, este numita constructie.

Astfel, compozitia are de-a face cu mijloacele plastice exterioare; constructia, invers, este
orientata la sens.

In componenta constructiei se incadreaza si subiectul operei, care nu este identic cu

sensul. Acesta reprezinta momentul exterior al constructiei, mai superficial.
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Prin urmare, operei de arta 1i este proprie atat compozitia, cat si constructia. Aceste doua
puncte de plecare — compozitia si constructia — sunt perfect echilibrate, spre exemplu, in arta
icoanei, insa in cele mai dese cazuri e predominantd fie schema compozitionald, fie schema
constructiva.

Propunem o explicatie a semnificatiei acestor termeni.

Pictorul, prin intermediul operei sale, spune ,,ceva” despre realitate, dar, pentru a avea
posibilitate sd spuna despre ea ,,ceva”, sd-si exprime opinia (un tablou este tot o opinie, insa
exprimatd nu prin cuvinte, ci printr-un limbaj plastic specific), ea insdsi trebuie sd contind un
anumit sens. In asemenea mod, intr-o opera de arta, intr-un tot, se imbind semnificatia realitatii si
spiritul pictorului, dar nici una din aceste parti nu-si pierde din propria naturd. Ceea ce spune
despre sine insasi realitatea este constructia in opera, iar ceea ce spune despre aceasta realitate
pictorul reprezinta compozitia operei.

Mentionam, constructia se subordoneaza nu operei, ci realitatii reprezentatda in operd,
iar opera se subordoneaza compozitiei.

Constructia este modalitatea de corelare a elementelor realitatii, iar compozitia este
modalitatea corelarii elementelor prin care realitatea este reprezentatd, adica structura operei. Ea
caracterizeaza si lumea interioara a pictorului.

Unul si acelasi subiect sau obiect, cu o anumitd constructie, este reprezentat de diferiti
pictori in diferite compozitii, Insd in toate recunoastem subiectul sau obiectul si nu ne Indoim de
identitatea sa; deci separam constructia de compozitia operei.

Deoarece orice realitate se desfasoara in patru coordonate, cea de-a patra — a timpului —
se introduce si in opera de artd, drept caracteristica a miscarii, schimbarii, cresterii, a structurii
realitdtii reprezentate.

In opera de arta nu maniera de lucru, nu mijloacele tehnice si factura caracterizeazi opera
de artd, dar anume constructia spatial-temporald. Odata cu pierderea spatiotemporalitatii, opera
de artd inceteaza sd mai existe, intrucat anume organizarea spatial-temporala a tabloului este
insdsi forma si continutul operei de arta. De aici rezultd si importanta spatiotemporalittii, atunci
cand se tinde spre intelegerea si studierea stilului, structurii si intregului proces de creatie.

A studia spatiul si timpul in pictura, desigur, nu inseamna a studia totul, dar aceste
categorii reprezintd componenta esentiald a operei de pictura. Intelegerea corecti a toate celelalte
se bazeaza pe acest fapt si a recepta opera de artd se poate doar prin intelegerea organizarii
spatial-temporale.

Timpul si spatiul plastic constituie caracteristica integrald a unei opere de pictura.

Solutionarea tratarii timpului si spatiului, precum si receptarea lor marcheaza si presupune
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valorificarea tuturor mijloacelor plastice, artistice, materiale prin intermediul cdrora este creata
opera de arta.

Or, la crearea unui spatiu plastic si la reprezentarea timpului in el apelam la toate
mijloacele plastice, artistice, materiale pe care se fundamenteaza o compozitie si, respectiv, tot in
baza lor receptam timpul si spatiul intr-o opera de pictura.

Prin mijloacele plastice se rezolva problema modelarii asociativ-plastice a raporturilor
spatial-temporale in structura unei compozitii. Mijloacele artistice ajuta la tratarea si receptarea
spatiului si timpului din punct de vedere conceptual pentru dezvéluirea imaginii artistice. Ele
inzestreazad opera de artd cu continut spatial-temporal la nivel filosofic de realizare a ideii,
conceptiei. Prin intermediul mijloacelor materiale se ajunge la invelisul material al oricarei
opere de arta.

Pentru a intelege de ce a creat pictorul un spatiu si a sugerat in el miscarea, de ce a ales
anume o asemenea formuld de organizare si nu alta, receptorul trebuie sa se adreseze, desigur, nu
doar formei, ci si continutului operei de arta, sd decodeze mesajul incifrat de autor, ca sa
inteleagd de ce anume prin asemenea formuld s-a facut comunicarea. Trebuie sd patrunda in
viziunea pictorului si sa fie apt sd-si creeze viziuni proprii.

Timpul plastic este ceea ce se cuprinde intr-un spatiu plastic, care, la randul sau, nu este
nimic altceva decat cadrul in care se desfasoara timpul. Spatiul si timpul plastic reprezinta o
unitate si, in cazul modificarii unuia dintre acesti factori, consecintele le suporta si celalalt.

Or, solutionarea concretd a problemei organizarii §i receptarii timpului i spatiului in
opera de pictura marcheaza toate mijloacele plastice, artistice, materiale utilizate de catre artist si
reprezintd unul din indicii caracteristici ai stilului artistic. Fiind caracteristica integrala a operei,
categoriile date 1i confera o finalitate si unitate interioard si, in cele din urma, ii atribuie

caracterul unui fenomen estetic.

6. Citirea sau decodificarea imaginii artistico-plastice

Receptarea artisticd constituie un rezultat al dezvoltarii personalitdtii ce presupune
intelegerea, aprecierea si interpretarea operei de artd. Rolul decisiv in dezvoltarea acestei
capacitati umane este atribuit educatiei si instruirii, dat fiind faptul ca receptarea operelor de arta
plastica necesitd o pregdtire speciald, o experientd de comunicare cu arta, cunoasterea legitatilor
ei de baza, respectiv, si atentia consumatorului (in special, din domeniul artistic) trebuie sa fie
orientatd spre stabilirea unor contacte personale, permanente cu arta — cu lumea sa diversa si
complexi. In acest sens, este necesar de a oferi nu un set de date, dar un sistem de intelegere a

continutului artei, care apoi sa poatd fi completatd de noi si noi cunostinge.
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Reprezentarea si receptarea operelor de pictura sunt legate in mod nemijlocit de raportul
elementelor constructive si deconstructive, care creeazd senzatia unor componenti obiectual-
spatiali si obiectual-temporali, senzatia volumului, suprafetei etc., la fel si de relatia dintre
elementele enumerate si posibilitatile limbajului artistic ce se manifesta, in primul rand, in
exprimarea plastica a tectonicii, picturalului, linearului, planeitatii, facturarii etc.

In rezultatul transformarii formelor reale ale obiectului apare noua conceptie a
,obiectualitatii” artistice. Pentru a recepta aceasta transformare, receptorul trebuie conventional
sd raspunda la cateva intrebari succesive: Ce a vazut pictorul?; Cum a vazut?; Cu ce scop a privit
si de ce a reprezentat in asemenea mod? Referinta o facem, se intelege, la atitudinea generala a
pictorului fata de lumea reala.

Prin raspunsul la prima intrebare se Incearcd elucidarea dependentelor intre viziunea
individuala a pictorului, conditiile generale ale experientei vizuale a epocii sale si obiectul real ce
a devenit motivul imaginii. Pentru intelegerea operei este necesar a constientiza cum vede
pictorul obiectul, ce-1 intereseaza, ce evidentiaza el in obiect, ce trece pe al doilea plan, cum
apreciaza cele vazute, cum le intelege, ce aduce nou si ce transforma. Actul dat este complicat si
depinde de mai multi factori: spiritul activ al vederii, personalitatea receptorului, experienta
vizuala colectiva a timpului in raport social, tradifia artistica etc.

Cea de-a doua intrebare tine de examinarea transformarii formelor reale ale lumii
obiectuale. Pictorul reproduce nu atat obiectul, cat receptarea sa a acestuia, care este dictata de
gandirea vizuala personald si problema creatoare pe care o pune in fata sa.

Metoda interpretarii artistice a formelor lumii vizibile este legata nemijlocit de atitudinea
pictorului fatd de mediul real si concretizeaza cercul celor mai importan{i componenti ai creatiei:
experienta Intregii culturi artistice, interesele artistice concrete, problema nemijlocita aflata la
baza operei etc. Anume in rezultatul transformarii formelor reale ale obiectului si apare noua
conceptie de fapt a obiectualitatii artistice.

Si cea de-a treia intrebare tine de examinarea corelatiilor Intre aceasta conceptie, structura
sa spiritual-plastica deosebita si structura artisticd a operei.

Se stie ca pictorii vad/percep diferitul in identic. Si deja in constatarea faptului ce au
vazut, se descoperd diferenta scopurilor lor. Dar asemenea constatare doar indicd directia
intereselor pictorilor. In rezolvarea problemei puse fiecare descoperi gradual sensul directiei
alese, descopera ceea ce a vrut sa spuna pictorul, ce intr-adevar a spus si cum receptam noi
mesajul sdu si modul de comunicare a acestuia.

Conform lui I. Sapego, structura operei de artd are o legiturd clard cu modalitatea
transformarii formei obiectului real. Asemenea transformare este o actiune activa, subordonata
exprimarii pasiunii estetice a pictorului. Anume aici se cristalizeaza si un asemenea principiu
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important pentru analiza operei de artd, precum coraportul spatiului, timpului si materialului
real cu spatiul, timpul si materialul plastic. Particularitatea operei de artd o descoperim ca o
legatura individuald a elementelor, inchise in interiorul propriilor atitudini s$i concomitent ne
indreapta spre orizonturi aflate dincolo de opera. $i examinarea acestei particularitati, intelegerea
principiilor organizdrii sale materiale sunt posibile doar prin elucidarea atitudinii estetice a
pictorului fata de obiectualitatea reald, prin examinarea reactiei sale vizuale la lume.

Oricare pictor creeaza sirul sau artistic de comparatii plastice si confruntari. Metodele
organizarii de acest gen sunt la fel de infinite, cum este infinitd insdsi arta si vasta materie vitala
a Tnsusirii/valorificarii estetice a acesteia. lar principiul organizarii depinde de caracterul retrairii
emotionale generale a pictorului a obiectualitatii reale ca si conditie a aspiratiei sale estetice. (67,
p. 73)

Drept activitate de educatie artistico-plastica si dezvoltare a receptarii artistice propunem
mai des vizionarea expozitiilor, prin care se intentioneaza incadrarea in lectura activa, care va
duce spre culturalizare, invatare, instruire si autoinstruire. Ea reprezinta si o tehnica de decodare
a textului artistico-plastic, o citire a imaginii. In acest scop, propunem si un exercifiu de
dezvoltare a capacitatii de receptare a operelor de pictura:

Alegeti-va tabloul care va place si va provoaca anumite emotii. Uitati-va doar la tablou.
Determinati: Ce este pe el reprezentat? Are acesta un anumit subiect? Care este el? Ce va atrage
in acest tablou? Concentrati-va la acest aspect al receptarii tabloului. Straduiti-va sa analizati
ceea ce va place si sa inelegeti de ce.

In continuare oferiti citeva minute pentru contemplarea mai detaliatd a tabloului.
Analizati tabloul de la centru la periferie. Facefi acest lucru nu o singura data. Straduiti-va sa
vedeti si sa mentionati cat mai multe elemente si detalii diferite. Ce este reprezentat, unde, cum,
prin ce modalitate, in ce raport cu inconjuratorul etc.? Ce a vrut sa comunice autorul si prin
care mijloace a reusit acest lucru?

Dupa ce va veti forma o impresie integra despre tablou, formulati-va parerea despre el.
Atrageti atentia la dispozitia voastra, la faptul, cum actioneaza tabloul asupra voastrd. Apeldand
la cunostintele din domeniul picturii, mentionati particularitatile stilului individual al pictorului,
temele sale preferate, gama cromatica.

Periodic indepliniti asemenea exercitiu cu diferite opere.

Practicarea acestui exercitiu se recomanda si in cadrul activitatilor artistico-plastice (spre
exemplu, cu utilizarea reproducerilor), cici nimeni nu va invata sd recepteze, s creeze, sa
comunice estetic, doar asistand la astfel de activitati realizate de alte persoane.

In urma vizionarii expozitiei propunem practicarea discuiei, care are semnificatia unui
schimb reciproc si organizat de informatii, idei, impresii si pareri, critici $i propuneri vizavi de
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operele receptate. Subiectilor care au vizionat expozitia sa li se propuna sad-si expuna parerea cu
privire la intreaga expozitie si, in special, sa-si exprime atitudinea fatd de opera/operele de
pictura care i-a impresionat cel mai mult, referindu-se la starea afectiva, dispozitia creata de
tablou, la ceea ce a provocat crearea lui, la subiectul operei, mesajul comunicat, mijloacele de
comunicare artistica folosite de autor, precum si sa descifreze simbolistica tabloului, viziunea
autorului, sad-si expund viziunea proprie fatd de mesajul artistic, si facd concluzii in baza
comunicarii si chiar sa ofere prin expunere verbala (orald) o variantd proprie de abordare a
aceluiagi subiect (daca este cazul).

Subiectii in mod obligatoriu si vizioneze aceeasi expozitiec de cateva ori. In urma
viziondrilor repetate sd fie aplicate aceleasi metode si procedee de comentare a operelor si
receptarii acestora. In multe cazuri, subiectii isi vor schimba opinia fatd de lucrare, vor avea alte
viziuni si vor face concluzii mai profunde.

Dupa Masek, vizionarea expozitiilor reprezinta si o modalitate eficientd de a merge intr-
un pas cu noile descoperiri §i experimente ale artei contemporane, care sunt destul de frecvente
si reprezintd ,,un stadiu inevitabil al dezvoltarii dialectice a culturii artistice”. [1, p.257]

Prin asemenea tehnici consumatorii de artd vor capdta posibilitdti de informare si
documentare rapida si de calitate in domeniul artelor, care vor influenta semnificativ calitatea

creatiei si receptarii artistice.

7. Metode/ procedee de receptare artistica a operei de arta

Receptarea artisticad reprezinta unul dintre cele trei elemente ale procesului estetic
comunicativ, ce incepe prin creatia operei si in care opera insdsi Indeplineste functia de
comunicare. Ea este si componenta esentiald a procesului, deoarece orice opera de artd este
creata pentru receptare si anume la acest stadiu al procesului comunicativ se confirma sau se
infirma finalitatea ei. [cf. 41]

Psihologii trateazd receptarea artisticd ca rezultat al dezvoltarii personalitatii. Rolul
decisiv in dezvoltarea acestei capacitdti umane o parte de psihologi si pedagogi (P.P. Blonskii,
A.V. Zaporojet, N.A. Vetlughina, S.L.. Rubinstein, P.M. Tacobson etc.) il atribuie educatiei si
instruirii. [Apud 2]

Noi considerdm cd, receptarea artisticd reprezintd o activitate intensa, iar dezvoltarea ei
necesitd atingerea unor obiective, precum:

- largirea volumului de cunostinte in domeniul artelor plastice;

- dezvoltarea capacitatii de decodare a mesajului plastic;

- dezvoltarea capacitatii de intelegere si interpretare a lucrarii;

- dezvoltarea capacitatii de exprimare a propriilor atitudini fata de opera receptata.
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Sau, in formula lui Y. Aliev, ,,urmeaza sa se dezvolte deprinderea de a comunica artistic,
capacitatea de a gandi in domeniul artei”. [2, p. 102]

Prin urmare, suntem siguri ca, dezvoltarea receptarii operei de artd se poate face prin
aplicarea unor metode concrete, ca de exemplu: metoda iconografica si iconologica [47].

Iconografia este o metoda descriptiva, statistica (in anumite cazuri), cu functionalitate
informativa. Iconologia este metoda care se preocupa de dezvaluirea continutului si formei
simbolice a operei de artd. Ambele metode sunt indispensabile formarii judecatii estetice.

Caracteristici ale metodei iconografice:

- ajutd la descrierea temelor, motivelor operelor de arta;
- ajuta la identificarea evenimentelor sau obiectelor;
- asigurd Intelegerea activa a limbajului plastic.

Caracteristici ale metodei iconologice:

- ajuta la descoperirea si interpretarea valorilor simbolice si raporturilor trasaturilor

compozitionale ale operei de arta;

- ajutd la interpretarea si sintetizarea relatiilor de continut ale operei de arta;

- asigura Intelegerea activa a formelor de comunicare si expresie plastica.

Competenta de receptare a unei opere de artd poate fi dezvoltatd si prin intermediul
analizei critice, ca metoda eficientd, in special, nu atat in cazul receptorului de rand, cat a
profesionistilor in domeniu (categorie, la care ne vom referi in continuare).

Caracteristici ale analizei critice:

- ajutd la intelegerea operei de arta, la insusirea sensului ei (= a adapta individual);

- ajutd la decodarea, aprecierea si interpretarea operei de pictura,

- asigura Intelegerea activa a limbajului plastic.

Prezentarea metodelor specificate este ilustratd in continuare pe exemplul operei de
picturd, si anume: Sf. Treime de A. Rubliov.

Pentru analiza criticd a operei propuse, recurgem mai intéi la interpretarea iconografica si
iconologica a operei si activitatii pictorului.

La baza aplicarii interpretarii iconografice a fost grafitele [57].

Caracteristici ale metodei grafite:

- stimuleaza utilizarea activa a cunostintelor detinute pentru a produce solutii;
- ajutd la dezvoltarea gandirii creative;

- dezvolta capacitatea de a rezolva probleme.

Sedinta de grafite se petrece in urmatorul mod:
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- Intregul grup de subiecti (pand la 15 persoane) se aseaza in fata tablei, pe care sunt
prinse doua coli mari de hartie, dar in asa mod ca toti sa se perceapa vizual;

- se anuntd tema pentru discutie - Activitatea si opera lui A. Rubliov, care este scrisd pe
coala;

- se lanseaza si noteaza toatd informatia expusd de catre subiecti, chiar si cea gresita
(notarea se face pe una din cele doua coli de hartie, de fiecare subiect).

Participa toti subiectii, inclusiv, cei mai pasivi. Cu unele date intervine si profesorul.

- se examineaza, compard informatia acumulata si se selecteazd datele corecte, dupa
care se noteazd pe cea de-a doua coald de hartie (panda la moment curatd), obtindndu-se
prezentarea expusa mai jos:

Interpretare iconografica:

1360 (circa) — se naste pictorul iconograf Andrei Rubliov.

1370 — 1390 — A. Rubliov studiaza si activeaza in calitate de pictor al scolii moscovite de
pictura.

1405 (pana la) — se calugareste cu numele Andrei, trdieste si activeaza la manastirea
Spaso-Andronikov.

1405 — impreuna cu Theophan Grecul si Prohor din Gorodet picteaza catedrala Buna
vestire din Cremlinul moscovit.

1408 (circa) — picteaza icoanele cu denumirea Zvenigorodskii cin.

1422 — 1427 — impreunad cu Daniil Ciornai picteaza iconostasul catedralei Sfanta Treime
de la manastirea Sfanta Treime de la Serghiev Posad; picteaza icoana Sfdnta Treime.

1427 — 1430 — picteaza catedrala Spas de la manastirea Spaso-Andronikov.

1430, 29 ianuarie — A.Rubliov se stinge din viatd si este inmormantat la manastirea
Andronikov.

Interpretarea iconologica se bazeaza pe:

- informatia/datele iconografiei, sintetizate prin grafite;

- vizionarea reproducerilor operelor pictorului A. Rubliov (prezentare video);

- datele noi cu privire la subiectul dat, oferite de catre profesor in urma intrebarilor puse

de catre subiecti.

Informatia oferita de catre profesor a fost completata de datele si cunostintele acumulate
deja de catre subiecti (de exemplu, la cursul de Istoria artelor).

In urma sintetizarii datelor respective se face o expunere verbala (orald/scrisi) la
subiectul propus.

Interpretare iconologica:
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Opera lui Andrei Rubliov s-a format in baza traditiilor artei moscovite, dar pictorul la fel
de bine a cunoscut experienta artisticd bizantina. La formarea conceptiei pictorului asupra lumii
a influentat atmosfera desteptarii nationale din a doua jumatate a secolului al XIV-lea — inceputul
secolului al XV-lea, caracterizata prin interesul profund fata de problemele morale si spirituale.

Prima amintire despre acest pictor in cronici dateazd cu 1405, marturisind despre
activitatea sa alaturi de Theophan Grecul si Prohor-staretul. A doua amintire {ine de anul 1408,
cand activeaza impreuna cu-n alt iconar - Daniil Ciornii. Trecuse doar trei ani, iar Rubliov avea
deja ucenicii sai, intrucat catre acest timp isi formase stilul sau individual. Cu Daniil Ciornai
conlucreaza si mai tarziu (1422 -1427), dirijand lucrarile la catedrala Sfanta Treime, Serghiev
Posad. Aceste picturi nu s-au pastrat, dar, in aceeasi perioada, a creat si capodopera sa - Sfdanta
Treime, opera cu care in secolul al XX-lea s-a Inceput studierea creatiei acestui pictor.

In operele sale, Rubliov a intruchipat o noud viziune a frumusetii spirituale si puterii
morale a omului. Aceste calitdti sunt proprii pentru icoanele Cinului din Zvenigorod (Spas,
Apostolul Pavel, Arhanghelul Mihail), in care conturul laconic §i maniera larga a picturii sunt
apropiate de procedeele picturii monumentale. Alte opere atribuite pictorului sunt: Nasterea lui
Christos, Botezul, Schimbarea la fatd, Invierea lui Lazdr etc.

Epoca lui Rubliov a fost epoca renasterii credintei in om, in puterile sale morale, in
capacitatea jertfirii de sine. Pictura sa se deosebeste prin simtul masurii, armonie a cromaticii, a
ritmului si a liniei. Creatia lui lasa amprenta asupra intregii arte a sec. al XV-lea, aceasta fiind
epoca clasica a iconografiei, reprezentand si una din culmile artei universale, iar insusi Andrei
Rubliov, in 1988, este canonizat de Biserica Ortodoxa Rusa.

Familiarizarea data va contribui in mod direct la analiza critica a operei, care presupune
un ansamblu de actiuni mai complexe.

La baza aplicarii analizei critice poate fi lectura ghidata [57).

Caracteristici ale metodei lecturii ghidate:

- stimuleaza utilizarea activa a cunostintelor detinute pentru a face presupuneri;

- contribuie la formarea abilitatii de analiza si reflectie critica;

- contribuie la angajarea activa a subiectilor in procesul de analiza a operei.

Metoda se aplica in conformitate cu urmatoarele etape:

- se face evocarea cu privire la autor, operd si problema pusa in fata;

- se distribuie subiectilor cateva exemplare a reproducerii operei Sfanta Treime de A.
Rubliov, precum si o imagine mai mare a operei (prezentare video);

- 1i se propune subiectilor sa analizeze si reflecteze asupra operei date;

- dupa ceva timp (s-a determinat dupa comportamentul subiectilor), subiectii vor fi rugati
sd-si expuna:
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 Opinia generala despre opera de pictura (conceptia preventiva, presupusd a sensului
operei, care In continuare este confirmata sau infirmata).

Aceasta etapd oferd o viziune asupra operei in plan general. Actiunea se realizeaza in
baza experientei si calitafilor personale.

Dupa o mica discutie, subiectii vor fi rugati sa reflecteze mai profund asupra operei date
si sd-§i expund opinia cu privire la:

* Sensul si valoarea operei in plan exterior, care se realizeaza de la general la particular,
adica de la realitate la cultura, apoi la artist si procesul creativ (formularea opiniilor se bazeaza
pe datele interpretarii iconografice si iconologice).

Realitatea este cheia spre sensul operei, deoarece opera este rezultatul interpretarii
realitatii.

Cultura ofera un cod, ce permite citirea si Intelegerea operei. Ea este cheia spre
interpretarea operei, deoarece opera apare in baza unei anumite traditii culturale si in albia ei
cunoaste o realizare sociala.

Viata artistului la fel reprezintd o cheie spre sensul operei. Opera intotdeauna este
originald: 1n ea este intiparita personalitatea irepetabild a creatorului ei. Pe aceasta particularitate
a creatiei artistice se sprijina accesul biografic, ce reprezintd modalitatea de receptare a operei de
arta prin intermediul personalitatii autorului.

Pentru interpretarea operei este importanta istoria creatiei, Tnsusi actul de creatie si toate
aspectele lui: psihologic, cronologic etc. Artistul singur poate formula ideea/conceptia operei
sale, dar si 1n acest caz, marturia autorului are nevoie de interpretare, iar uneori si de decodare si
chiar corectie.

Dupa o mica discutie, subiectii vor fi rugati sa reflecteze in continuare asupra operei date
si sd-§i expund opinia cu privire la:

* Sensul §i valoarea operei in plan interior. La aceasta etapa se revela sensul si valoarea
raporturilor interne a operei examinate (constructia, organizarea compozitionala, imbinarea
partilor si elementelor componente — organizarea in plan spatial si temporal).

Aceasta actiune include analiza structurald, semiotica si stilistica.

Analiza structurala permite examinarea operei artistice ca totalitate organizata, ca sistem
de elemente, corelate intre ele (culoare, forma etc.).

Analiza semiotica presupune examinarea operei de artd ca sistem de semne, arta fiind si
ea un limbaj. Sistemul de semne suporta un sistem de semnificatii (valoare) si transmite sensul
(conceptia artistica).

Analiza stilistica se orienteaza la cautarea temeliei neutre a limbajului, de la care se
abate, deviaza stilul individual al artistului.
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Dupa o mica discutie, subiectii vor fi rugati sa reflecteze in continuare asupra operei date
si sd-§i expund opinia cu privire la:

* Sensul §i valoarea operei in plan social, care se constatd prin functionarea sa reald in
cultura.

In acest sens, este important a intelege ci receptorul nu este un obiect pasiv influentat de
opera, ci un ,.,consumator productiv”, pentru care procesul receptarii in acelasi timp este si proces
al creatiei.

Dupa discutie, subiectii vor fi rugati sa reflecteze In continuare asupra operei si sa-si faca
rationamentul recapitulativ, definitiv cu privire la:

» Sensul §i valorile operei, care presupun intelegerea esentei, dobandirea unei viziuni
integre despre obiect prin sinteza si generalizarea rezultatelor, obtinute la etapele anterioare ale
analizei. Ultima actiune conduce spre viziune integra asupra operei.

Pe parcursul discutiilor, subiectilor le vor fi adresate si intrebari — daca este cazul, pentru
a-1 ajuta in expunerea de opinii.

In final, se va incerca prin expunere verbali (oral) o analiza de ansamblu asupra operei:

Opera Sfanta Treime de A. Rubliov reprezintd o icoana, in care autorul a reluat tema
clasicd a iconografiei bizantine, ospitalitatea lui Avraam. Subiectul iconografic tine de Vechiul
Testament, episod descris in Geneza.

Canavaua istoricd a capodoperei lui Rubliov este subiectul biblic despre ivirea lui
Avraam si Sarra a trei caldtori (imaginea trinitatii), ospatarea lor in umbra stejarului, prevestirea
nasterii fiului lui Avraam.

La baza conceptiei filosofice a operei este ideea despre puterea dragostei ca esentad
umani, destdinuirea cireia serveste drept garantie reald a unitatii omenirii. In acest scop, autorul
a exclus din icoana toate detaliile cotidiene ale subiectului biblic, inclusiv si personajele Avraam
si Sarra. Atentia este concentratd asupra ingerilor.

Spre deosebire de iconografia traditionald, centrul compozitional al acestei picturi este
cupa cu capul vitelului sacrificat, ce simbolizeaza ideea de jertfire a lui Christos.

Compozitia lucrarii reprezintd o migcare In cerc, care este constituitd din inclinatia
figurilor si repetatd de contururile vesmintelor, pozitia jilturilor, a piedestalelor si capetelor.
Miscarea se manifesta si in cel de-al doilea plan, unde in aceeasi directie este inclinat arborele si
panourile tdiate ale acoperisului cladirii. Astfel, aceastd migcare antreneazd toate elementele
icoanei.

Cercul, dupa caracterul sau, creeaza impresia de imobilitate si liniste. In aceasta icoana, el
se resimte in aplecarea capetelor ingerilor, a pozitiei muntelui, a copacului, in conturul parabolic
al figurilor si in piedestalele apropiate unul de altul. Datorita faptului ca la baza compozitiei este
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o figurd geometrica — cercul, compozitia este subordonata suprafetei suportului icoanei. Cu toate
ca doi ingeri sunt asezati in fata mesei, iar unul - dupa ea, toate trei figuri par a fi amplasate in
limitele unei singure zone spatiale, obfinandu-se astfel un spatiu de adancime mica, care, la
randul sau, se afla in corespundere strictd cu indlfimea si latimea suportului icoanei.

Simetria este distrusa de pozitia figurii din mijloc, dar aceasta este echilibratd de
amplasarea cupei s$i miscarea piedestalului in partea opusa. Datoritd unor asemenea miscari
asimetrice, compozitia devine flexibila, dar oricum isi pastreaza echilibrul maselor si caracterul
sau frontal-centric.

Ingerul din mijloc se inalta putin fata de ceilalti doi, dar, cu toate acestea, nici unul dintre
ei nu domina, figurile fiind egale dupa marime si amplasare.

Figurile sunt construite dupa principiul romboidal: in partea de sus si de jos se ingusteaza,
parand astfel mai ugoare.

Personajele reprezentate au gesturi si priviri diferite, prin care este redatd actiune in
lucrare — unul dintre ingeri indreaptd mana spre cupa de pe masa, dialog — prin aplecarea
capetelor personajelor unul spre altul, contemplare — fetele sunt ingandurate.

Pictorul exclude modelarea prin intermediul clarobscurului, figurile sunt tratate ca siluete,
iar mijloacele principale de expresie plastica sunt linia si pata de culoare. Liniile drepte de pe
haina ingerului din centru conduce privirea catre mana sa dreapta, ce arata la cupa euharistica —
centrul compozitional si de continut al icoanei, configuratia cireia este repetatd in contururile
figurilor laterale. Liniile frinte de pe vestimentatia celorlalti doi ingeri subliniaza lasarea spre
centru si repeta inclinarea capetelor. Liniile parabolice ale siluetelor figurilor din centru si
dreapta, a muntelui si a copacului sunt indreptate spre figura ingerului din stdnga. Piciorusele
jilturilor, pilastrii cladirii si reprezentarea 1n pozitie dreaptd a varfului unui picior inchide figura
ingerului din stanga in zona liniilor drepte, retinand prin aceasta privirea spectatorului.

Opera este profund simbolica. Cercul reprezinta un simbol al cerului, luminii, iar prezenta
lui in icoani trebuie si conduca la inaltarea spirituald. In cerc se simte miscare, care poate fi
receptatd ca simbol al renasterii, vietii vesnice.

Cupa trebuie privita ca simbol al euharistiei. Ea ar semnifica pregdtirea unuia dintre
calatori catre jertfire de sine si, probabil, din acest motiv si masa se aseamana cu un altar. Ingerul
din fata printr-un gest retinut al mainii desemneaza aceasta cupa, ce sugereaza sacrificiul.

Toiagul, ca un element al lucrarii, este un semn al pribegiei, predestinat unuia dintre
acesti ingeri.

Simbolica este si tratarea cromaticd a icoanei. Personajele reprezentate ocupa centrul,
care este redat si printr-o subtild degradare a culorilor. Tonurile inchise ale vesmintelor —
albastru, visiniu, verde etc. — sunt inconjurate de culorile de tonuri mai deschise ale aripilor,
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jilturilor si fundalului. Fundalul auriu simbolizeaza ,,lumina”. Prin culoare este accentuatd si
semnificatia celui de-al doilea Inger, figura cdruia se evidentiazd prin cele mai intensive tonuri
ale vesmintelor. Astfel se accentueaza rolul principal al figurii respective in compozitia generala.

Imaginile, care Insotesc trinitatea, la fel, sunt simbolice. Toiagul in pozitie verticald a
ingerului din stdnga face apel la liniile drepte ale arhitecturii, casa fiind imaginea ,,constructiei
locuintei” lui Christos, simbolul linistii depline. Toiagul amplasat drept al ingerului din centru
fixeaza privirea asupra copacului, care este nu atat stejarul Mamvri, cat ,,pomul vietii vesnice”.
Toiagul inclinat al ingerului din dreapta marcheaza punctul inifial al muntelui, el fiind simbolul
indltarii spiritului. Cladirea, stejarul si muntele sunt detalii secundare. Fiind tratate simbolic, ele
nu concretizeaza mediul, ci, dimpotriva, contribuie la impresia de atemporal si iesire in afara
spatiului.

Compozitia, ritmul liniilor si culoarea sunt subordonate ideii fundamentale a lucrarii.
Armonia tuturor elementelor constituie expresia artisticd a ideii de baza — jertfirea de sine ca
postura a spiritului fauritor al armoniei lumii §i vietii.

Opera data reprezinta modelul plastic al atitudinii autorului fata de lume.

Aceasta metoda fiind complexa, propunem sa fie practicatd cu gestionarea profesorului,
iar la selectarea pentru analiza a operelor de artd sd se tind cont de continuturile si tematica de
studiu la cursul Istoria artelor, pentru anul respectiv de studii. Drept exemplu, propunem pentru
analiza si alte cateva lucrari: Tradarea lui Iuda de Giotto, Scoala din Atena de Rafael, Parabola
orbilor de Pieter Bruegel.

In concluzie, mentiondm faptul cd, cunoasterea informativa a valorii unei opere, ca si
informatiile despre tehnica realizarii picturii etc. nu ofera automat si posibilitatea trairii operei
respective ca valoare artistica, receptarii mesajului ei, dar, cu sigurantd, constituie un mijloc

important de cunoastere, de decodare si intelegere a limbajului operei si viziunii autorului.

8. Dezvoltarea receptarii artistice in cadrul activitatilor artistico-plastice

Competenta de receptare adecvatd a operei de artd reprezintd finalitatea principala a
educatiei si a formarii profesionale initiale artistic-estetice (cultural-informative si formative) si a
experientelor estetice. De aici si specificul metodologiei propuse spre aplicare, care este
conditionat de specificul receptarii operelor de pictura: receptarea adecvata a operei de artd este
dependenta de capacitatea umana de a decoda, intelege i interpreta limbajul specific al artei.

Ca si solutie in acest sens, consideram ca poate fi eficientd strategia de receptare a
operelor de pictura, aferente intregii EAP (educatie artistico-plasticd) si FPI (formare

profesionald initiald) a studentilor artisti pedagogi.
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Or, studentii, prin intermediul unor variate forme de activitati didactice individuale si in
grup, trebuie sa fie implicati in procesul de comunicare artistic-esteticad cu operele de pictura,
rezultatul caruia ar fi competentele de creare si receptare artistici a operei de artd. Pentru
atingerea acestui obiectiv de EAP si FPI, este indicat sa se opereze nu doar cu tipuri de activitati,
dar si cu metodologii specifice de invatare si de receptare adecvata a operelor de pictura.

Pentru realizarea acestui obiectiv recurgem la pictura Plein-air si la evaluarea curenta
(formativa), prin aplicarea unor probe verbale (orale) si practice (lucrari realizate de studenti), ce
pot fi realizate in cadrul activitatilor artistico-plastice (pictura in plein-air).

Domenii evaluate: cunoasterea i infelegerea materiei de studiu, tehnicile de executare §i

aplicare; exprimarea plastica a mesajului artistic; receptarea artistica a mesajului plastic
(decodare, intelegere, interpretare).

Observatiile noastre cu privire la dinamica dezvoltarii competentelor de receptare a
operelor de picturd urmdresc manifestarea urmatoarelor criterii-capacitati-atitudini
(caracteristici) ale studentilor in domeniul artelor plastice:

- interesul fata de cursul Pictura (de materia de invatare);

- incadrarea activa, constientizatd in procesul de studii;

- incadrarea in activitatile independente si colective, capacitatea de munca;

- atitudinea fata de operele propuse pentru receptare, fata de mesajul artistic al acestora;

- capacitatea de a-§i exprima opiniile §i viziunile;

- argumentarea opiniilor proprii pe marginea operelor si lucrarilor de pictura receptate;

spiritul de analiza si autoanaliza, de control si autocontrol.

Temele de studiu in plein-air pot fi aplicate pentru dezvoltarea receptdrii artistice la orele
de picturd, in cazul in care modul de abordare a materialului didactic va fi orientat spre Invatarea
prin receptare. Ora de picturd este si o unitate didactica, structuratd in predare-invatare/studiu-
evaluare, in cadrul careia insusirea unor metode si tehnici de lucru se realizeaza eficient prin
aprofundarea continud a cunostintelor si dezvoltarea capacititilor de aplicare a limbajului
specific picturii in propriile lucrari, iar drept rezultat - elaborarea unor noi idei si solutii in
tratarea spatiului plastic.

La baza creatiei artistice intotdeauna se afla receptarea esteticd dezvoltatd. Anume din
acest motiv propunem orientarea activitdtii de formare/dezvoltare a receptarii artistice la studenti

in doud directii: dezvoltarea creatiei artistice si dezvoltarea receptarii artistice (decodarea,

intelegerea, interpretarea limbajului specific al picturii).
Deoarece creatia este prima veriga a procesului estetic comunicativ, ea constituie si unul

din factorii esentiali care contribuie la dezvoltarea capacitatii de decodare a mesajului, Incifrat in
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compozitia plastica. Prin urmare, prin elaborarea de lucrdri obtinem deschidere catre opera de
arta.

Din considerentele date, propunem utilizarea metodei lucrarilor practice [15, 54], care

consta in executarea sarcinilor practice in scopul aplicarii cunostintelor la solutionarea unor
probleme practice, formarea unor capacitati de aplicare a teoriei in practica.

Caracteristici ale metodei lucrarilor practice:

— ajuta la solutionarea concomitentd a anumitor probleme de creare-receptare;

— asigura activizarea observatiei, perceptiei, gandirii artistico-plastice;

— asigura studierea activa a limbajului plastic (mijloacelor plastice, artistice).

Realizarea lucrarilor practice (lucrari plastice) reprezintd nu doar lucrul cu materia
plastica, aceasta presupune §i crearea unei comunicari. Axarea in pregatirea studentilor doar pe
latura tehnologica, cu limitare a dezvoltarii artistice generale va duce, cu sigurantd, la
inconsistenta profesionala.

In acest scop, in calitate de sarcina practici, poate fi propus, in urma perceperii directe a
naturii, sa realizeze o serie de studii, prin care sa creeze o imagine a spatiului si timpului plastic,
si, cu mijloace specifice picturii - culoare, gama cromatica etc. — sa redea starea naturii, sa creeze
o dispozitie, fiind astfel pusi sa se produca in dubla posturd de receptori si emititori de mesaje
artistice, adica sa realizeze o comunicare artistic-estetica deplina.

Exercitiile propuse includ activitatile:

- Studii din naturd de scurta durata cu redarea unor stari diferite ale naturii.

- Studii dupa memorie a unor motive din natura.

- Studii ale unuia si aceluiasi motiv din natura (dimineata, ziua, seara etc.).

Metoda exercitiului [14, 18, 48] este deseori practicata in cadrul activitatilor artistico-

plastice, considerand ca nimeni nu va invata sa recepteze, sa creeze, doar asistand la astfel de
activitati realizate de alte persoane.

Studentii pot realiza lucrari in plein-air, pe parcursul a cateva zile, fiecare elaborand
cateva lucrari. In plan tehnic, lucririle reprezintd niste studii de scurtd durati, unele chiar in
tehnica alla prima. Scopul este sa redea starea naturii, sa prindda momentul curent, sd redea
atmosfera timpului. Pentru aceasta se va merge in sanul naturii (padure, parc sau alte spaftii),
unde fiecare dintre studenti isi va alege motivul in mod independent, coltul de naturd care-1 va
impresiona si va incerca sa-1 picteze. Studentii vor fi gestionati de catre profesor, ardtandu-le
exemplu in practica si oferindu-le toate indicatiile necesare atat cu privire la tehnica de realizare
a picturii (acuarela, guasa, pastel, ulei) cat si la modalitatile de creare, modelare a formei, de
aplicare a culorii etc., precum si, desigur, pentru a face observatii privind gradul de percepere de
catre studenti a spatiului si timpului real.
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Lucrarile practice in conditii de plein-air vor fi realizate conform etapelor:

1. Compozitia: alegerea motivului; alegerea punctului de privire; alegerea formatului
imaginii.

2. Desenul pregatitor: determinarea proportiilor, miscarii, caracterului planelor spatiale;
precizarea formelor principale si detaliilor centrului compozitional.

3. Modelarea formei prin intermediul culorii: determinarea tonului cromatic general;
redarea raporturilor maselor mari de ton si culoare; modelarea generala a formei, dezvaluirea
gradatiilor de clarobscur si prelucrarea lor conform perspectivei aeriene.

4. Finisarea studiului: determinarea principalului si secundarului in organizarea
cromaticd; subordonarea detaliilor la intreg.

Aceste etape vor fi urmate consecutiv, unele dintre ele fiind cumulate.

Initial, in timpul lucrului la plein-air, pot fi depistate un sir de neajunsuri comune,
precum:

- alegerea intdmplatoare a motivului;

- imprecizia organizarii compozitionale in raport cu formatul;

- aplicarea unui singur procedeu tehnic;

- lipsa dominantei cromatice in studiile realizate;

- suprasaturatia raporturilor cromatice.

In timpul activitatii de realizare a picturii vor fi utile intrebarile, orientate, de exemplu,
spre principiile de reprezentare a timpului si spatiului, accentele necesare asupra formelor,
proportiilor, culorii, iluminarii, compozitiei. Fiecare lucrare finisatd va fi expusa spre receptarea
colegilor, autorului cerandu-i-se explicatii referitoare la comunicarea artistica realizata, la
mijloacele artistice folosite, dupa acestea fiind ascultate impresiile si opiniile celorlalti cu privire
la lucrarea receptatd. Se va aplica insa si procedeul invers: mai inti 1si vor expune opiniile
studentii, apoi autorul va face explicatii.

Lucrul practic in plein-air reprezintd, intr-o anumitd masurd, o activitate creativa, dar
totusi nu crearea unui studiu este obiectivul final, ci formarea viziunilor profesionale, insusirea
metodelor si procedeelor, principiilor si legitatilor limbajului plastic, la care, cu sigurant,

contribuie si alegerea adecvata a activitatilor de invatare. Eficiente, in acest sens, le consideram

pe urmatoarele:
- excursii in natura;
- experimentarea unor tehnici diferite in reprezentarea naturii;
- exercitii de realizare a studiilor din naturd, memorie, imaginatie;
- vizionarea filmelor — master-class de realizare a studiilor din natura (peisaje);
- vizionarea expozitiilor de arta plastica;
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- analiza reproducerilor si a operelor originale de arta.
Realizarea lucrarilor practice in plein-air poate fi repetatd in alt anotimp. Studentii vor
avea de rezolvat aceleasi probleme, dar intr-o altd atmosfera, ei fiind pusi in situatia de a crea

independent, astfel fiind aplicata metoda studiului individual [15, 54].

Caracteristici ale metodei studiului individual:

— contribuie la acumularea de cunostinte, elaborarea independenta a lucrarilor de pictura,

la cultivarea competentei de creare-receptare a operei de pictura;

— asigurd dezvoltarea independentei, capacitatii de analizd si generalizare, a memoriei

vizuale, imaginatiei, activizarea observatiei, perceptiei, gandirii artistico-plastice;

— asigura studierea activa a limbajului plastic (mijloacelor plastice, artistice).

Studiul individual va avea loc sub conducerea profesorului si se va constitui din:

- partea introductiva;

- lucrul de sine statator al studentului;

- generalizarea rezultatelor.

La prima etapa este indicata:

* sarcina: realizarea studiilor 1n conditii de plein-air

* obiectivele activitatii:

- studierea particularitatilor de aplicare a metodei comparatiei simultane la determinarea
raporturilor tonale si cromatice in studiul de peisaj, portret;

- consolidarea cunostintelor cu privire la perspectiva lineard si aeriand si deprinderilor
practice de lucru cu raporturile tonale si cromatice in organizarea spatiului plastic;

- corelarea formelor cu spatiul plastic;

- formarea deprinderilor de lucru in tehnica acuarelei, guasei, uleiului.

» problemele de realizare: studii de scurtd si lungd durata din natura, memorie,
imaginatie.

Pentru orientarea studentilor la insusirea temeinica a cunostintelor, precum si la formarea
capacitatilor si atitudinilor pot fi vizionate filme instructive, insotite de comentariile si
explicatiile profesorului.

La realizarea lucrului de sine statator studentul va avea posibilitatea in mod individual
sa-si selecteze mijloacele materiale, precum si sa aleaga tehnica de lucru pentru realizarea
picturii, iar metodica de executare a lucrarii, in unele cazuri, va fi determinata de profesor. Se va
recurge la cele patru etape de realizare a unui studiu, care au fost deja mentionate, sau unele din

ele vor fi cumulate.

45



Pe parcursul lucrului individual vor fi facute observatii si obiectii, se va discuta cu
studentii, se vor da intrebari pentru a verifica cunostintele. Se vor face explicatii individuale si in
grup.

La finisarea lucrarii studentilor li se va cere sa argumenteze:

alegerea motivului;

alegerea mijloacelor de creare a formei;

comunicarea artistic-estetica realizata;

organizarea compozitionald a spatiului plastic creat.

Colegilor li se va cere sa-si expuna opinia fata de organizarea spatiului plastic al fiecarei
lucrari, precum si fatd de comunicarea facuta.

Modalitatea de receptare se poate realiza si invers, creand o situatie mai dificila, dar si o
mai mare activizare a potentialului receptiv al subiectilor. Prin ea se va incerca si o verificare a
concordantei mesajului comunicat cu cel primit.

Or, sarcina didactica de baza va consta n a-i invata pe studenti sa analizeze mersul
credrii unei lucrdri si rezultatele lucrului realizat, sd argumenteze opiniile si concluziile lor,

precum si aprecieze forma si continutul lucrarii realizate.

9. Opera de arta contemporana — publicul de arta: dialog sau monolog

Traditia si inovatia sunt legile dintotdeauna de care se ciocneste artistul. Corelatia acestor
douad inceputuri dau imbold catre noi directii stilistice in arta.

In prezent, ca si in timpurile stravechi, artistul vine in contradictie cu tainele lumii,
incercand s-o cunoascd si si giseascd raspuns la toate intrebarile interesate. In acelasi timp,
creand, ciocnindu-se cu necunoscutul, el creeaza mituri si intrebari, care urmeaza sa fie
destainuite in viitor.

Tabloul contemporan vine cu un numar infinit de elaborari compozitionale si tratari ale
acestora, producand si o infinitate de Intrebari, care necesitd raspunsuri si solutii, dar care, din
pacate, nu Intotdeauna sunt gasite. Aceasta se datoreaza si faptului cd, ,,arta contemporand nu
mai poate fi definitd pe baza finalitatilor si functiilor sale traditionale, mutatiile survenite in
societatea contemporana au readus in discutie o serie de probleme altadata considerate stabile si
imuabile, interogand valabilitatea si universalitatea valorilor”, sustine M. J. Bartos [7, p. 167].

Cu toate mutatiile si inovatiile survenite in artd si societate, in tabloul contemporan
trebuie sa persiste dialogul pictorului cu panza si realitatea inconjuratoare si a spectatorului — cu
opera creata de artist. Din pacate, asemenea dialog nu intotdeauna exista.

Referindu-ne la tabloul contemporan, intelegem ca acesta este caracterizat, in special, de
pictura abstracta. Aceasta se regaseste intr-o multime de sali de expozitii si galerii de arta. Unii
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vizitatori, de la bun inceput ,,0 arunca” din campul lor de vedere, dar sunt si acei care raman
impresionati de imaginile abstracte. De regula, acestia efectueaza operatii de gandire si periodic
dau din cap, in semn de aprobare sau dezaprobare (partea demonstrativa a comportamentului).
Unii pot chiar sa cumpere vreun tablou abstract, 1nsa, deseori, procurand tabloul, omul
achizitioneazd doar material pentru imaginea sa. De fiece datd, privind la opera de arta, omul o
gandeste ca component al propriei imagini, parte a sa.

Cumparatorul unui tablou abstract, de reguld, solicitd sonorizarea ideii sale centrale. Pe
bune, el trebuie sa incerce singur sd o perceapa, dupa care deja sa discute cu autorul, sd compare
evaludrile si interpretarile. In plus, trebuie s gaseasca raspuns la doud intrebari:

- Cum a utilizat pictorul limbajul plastic?

- Cat de interesanta si valoroasa este ideea exprimata prin acest limba;j?

Nu negam faptul cd arta abstracta poate fi examinata si intr-o cheie pozitiva.

Imaginile abstracte, ca oricare altele, sunt obligate a fi texte. Iar, daca sunt texte, este si
limbaj, inteles de catre cei ce creeaza si de catre cei ce citesc. Daca tabloul este compus din
puncte, linii, pete etc., Tnseamna ca toate aceste componente trebuie sa fie cuvinte ale acestui
limbaj. Intr-o pictura abstractd mijloacele plastice (punctul, linia, pata, forma, culoarea) nu mai
servesc ca instrumentar pentru reprezentarea obiectelor, ele sunt transformate in constructii de
limbaj, prin intermediul carora pot fi generate noi texte. Asemenea limbaj, fiind corect aplicat,
poate deveni valoare.

Plecand de la arta clasica, pictorul este obligat sd ajunga la ,,ceva” echivalent, cel putin,
ca valoare. Artistul trebuie sa aiba ,,ceva”, care meritd sa fie Impartasit cu altii si poseda valoare
pentru alfi oameni. Mai mult, artistul insusi trebuie sa posede o anumita valoare spirituald, cu
care sa se imparta cu spectatorii.

Pictorul abstractionist, ca oricare altul, trebuie sa creeze lucrari pentru a comunica ceva
important, valoros, interesant. In caz contrar, el nimereste Intr-un absurd comunicativ — se
adreseaza interlocutorului, actualizeaza atentia acestuia, dar nimic nu investeste in comunicare.

Mai mult, opera de artd este intotdeauna un proiect, care include doi participanti. Unul
este artistul, cu procesul sdu creator, intentiile sale si propria modalitate de formare a sensului.
Altul este spectatorul, care percepe tabloul, cu procesul sau de decodare a imaginii $i modalitatea
sa de formare a sensurilor in raport cu cele percepute. Acesti doi participanti, in proiectul unei
picturi abstracte, sunt separati de o imagine nonfigurativa, care face dialogul dintre ei unul
specific.

In sistemul artei contemporane s-a acumulat un domeniu enorm de principii ale imaginii

nedescoperite de spectatorul de artd, drept rezultat fiind divizarea procesului comunicativ in
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monolog al autorului si monolog al contemplatorului. Din acest motiv aducem unele judecati cu
privire la intrebarea data.

Referindu-ne la tabloul contemporan, incercam, in primul rand, sd prezentdm unii
termeni, care sunt utilizati in lucrul asupra tabloului: compozitia abstractizata, realismul abstract,
principiul paienjenisului, sistemul cifric de construire a compozitiei (principiul de functionare pe
baza a trei simboluri, al diadei si segmentarea in sapte), principiul asimetriei, principiul
pendulului.

Comporzitia abstractizata este o solutie stilistica a tabloului, care consta in prelucrarea
formelor prin indepartarea de la caracterul firesc si transformarea imaginii 1n sistem de semne.

Realismul abstract presupune aplicarea unui sistem de semne in reprezentarea formelor
naturale ale lumii reale.

Principiul paienjenisului este legat de prezenta in tablou a catorva centre, care presupun
o varietate de planuri si un spatiu multidimensional. Acest principiu, fiind o descoperire a
secolului XX, este legat de tehnologiile computerizate.

Tot de aici rezulta sistemul cifric de construire a compozitiei — principiul de functionare
pe baza a trei simboluri, care consta in divizarea spatiului in trei centre, diada — respectiv, in
doua si segmentarea in sapte parti.

Principiul asimetriei reprezintd o constructie artisticd, fundamentatd pe deformarea
proportionalitatii formei.

Principiul pendulului presupune utilizarea asimetriei pentru reprezentarea miscarii $i
variabilitatii lumii.

Luand in vedere principiile mentionate, sustinem ca structura si schema compozitionala a
picturii contemporane se caracterizeaza printr-o mare diversitate de variante si, in special, prin
flexibilitate constructiva. Arta contemporana prelucreaza ideile lansate in perioadele anterioare si
face noi experimentari in concordanta cu tendintele estetice si modelele spirituale ale societatii
de astdzi. ,,Aceasta artd poate fi, pe de o parte, consideratd o sintezd unificatoare a stilurilor
secolului XX, iar pe de alta parte este caracterizatd de tensiunea cautarilor si a experimentelor de
orice fel”, remarca M. J. Bartos [7, p. 172].

In plus, artistii plastici, in interiorul sistemului existent, ii incalca permanent regulile (la
nivel diferit, desigur), instaurand prin aceastd modalitate noi posibilitati formale de expresie si
noi exigente ale sensibilitatii. Acesta este traseul inovatiilor in artd, intrucat ,,construirea unui
drum personal se bazeaza pe studiul temeinic al naintasilor, dar si pe o deschidere catre
modalitatile contemporane de expresie plastica”, afirma I. Truica [58, p. 56].

Asadar, plasticianul contemporan incearca totul, pentru a impinge cat mai departe granita
exprimabilului, dar, 1n acelasi timp, trebuie sa tinad cont cd inovatia nu poate depasi, fara riscuri,
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o anumitd limitd, fiindcd ,.excesul de inovatie se plateste cu pretul rupturii tragice a
comunicatiilor stabilite” [42, p. 281].

Cu siguranta, apare intrebarea, este proportionald unei persoane de rand o opera a artei
abstracte. In fata spectatorului apar niste constructe, din care trebuie creati o noud realitate
semantica. Textul unei compozitii nonfigurative este predestinat pentru diverse interpretari, Insa,
mai Intdi de toate, spectatorul trebuie sa se invete a folosi de acest nou limbaj. Opera se poate
realiza in cazul cand spectatorul va acumula o experienta unica cu creatorul.

Deseori, tabloul abstract reprezintd o anumita integritate de semne, care nu este inzestrata
cu sens concret. In multe cazuri, expresia materiali a continutului este propusd in pictura
nonfigurativa sub forma unor semne plastice necunoscute pentru spectator si atunci, receptarea
lucrarii este indirectd limbajului plastic specific, aplicat de cétre artist. Din aceste considerente,
ne indoim de faptul ca, cu fiece receptare a picturii abstracte are loc procesul de interpretare a
planului artistului.

Prin urmare, anume pentru existenta unui dialog dintre creatorul si contemplatorul de
artd, consideram ca tabloul contemporan trebuie sa fie accesibil pentru receptare prin faptul ca,
reprezintd un sistem plastic rezolvat in baza unor semne ale limbajului specific artei si conduce
la cunoasterea si valorificarea realitatii.

Conchidem, opera contemporana este pretabild mai multor interpretari, avand printre
trasaturile ei de bazad mare ambiguitate si polivalentd semantica. Aceastd fluiditate a operelor
deschide posibilitati variate de organizare prin participarea directd a contemplatorului. Artistul
contemporan creand opera formuleazd doar ,,un model”, dar urmareste scopul de a face din
spectator un colaborator spontan. El lasa pe seama publicului definitivarea operei sale.
Consecinta cea mai importantd a acestei situatii este cd publicul trebuie s posede o calificare

creatoare, pentru a fi in stare sa descifreze mesajul propus de catre autor.
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Concluzii

« In dezvoltarea receptrii artistice un rol semnificativ revine acelor metode/procedee si
activitati educativ-didactice care angajeaza imaginatia si gandirea artistica, care sunt discursive,
flexibile, creatoare, individuale si care avanseaza studentului anumite sarcini, probleme, pentru
care trebuie sa gaseasca solutii de rezolvare, sa conduca spre receptarea adecvata a operelor de
arta.

* Receptarea operei plastice depinde de particularitatile individuale ale receptorului
(talent, imaginatie, experientd culturald si de viatd, varsta etc.), precum si de caracteristicile
operei de artad (unitatea specifica continut-forma).

* Educatia artistico-plasticd presupune educarea unui receptor cult de artd, care,
contempland opera, sa fie apt si sd o re-creeze, cdci creatia-receptarea sunt fenomenele definitorii
operei de arta, care se pot produce doar impreuna, in unitate indestructibila.

* Arta cere atitudine receptiva, orice opera de arta fiind creata pentru receptare.

* Doar contactul direct cu o autentica opera de artd (plastica, muzicala, literard etc.), ii
ofera receptorului posibilitatea de a manifesta anumite atitudini, de a-si forma anumite viziuni si
a exprima opinii $i convingeri proprii fatd de cele receptate.

» Reflectiile asupra operelor artd trebuie sa-i ajute receptorului la propria descifrare,
intelegere, interpretare a operelor de arta.

* Receptarea artistica reprezintd un rezultat al dezvoltarii personalitatii. Acesta presupune
intelegerea, aprecierea si interpretarea operei de artd, iar rolul decisiv in dezvoltarea acestei

capacitati revine educatiei si instruirii.
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