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Summary
Any art is an expression system, a special language whose
elements are related to sense, as the words of a sentence. In the case
of the icon, content, secret message expresses holy mystery in
relation to the iconographic canon.

Icoana este, conform DEJ, ,jimagine pictatd care reprezinta
diferite figuri de sfinti sau scene cu tema religioasa” [1, p. 317].
Astfel, in intelegerea crestinismului ortodox, icoana (gr. &l kov —
chip, reprezentare) constituie o imagine sacrd, in doud dimensiuni,
care reprezinta un sfant sau un eveniment cu caracter biblic.

Definitd in mod canonic, tema icoanei, precum si simbolismul
acesteia, nu tine de competenta artistului. Diferita de arta profana,
icoana dezviluie, in mod spontan, taina pe care o reprezintd. Mai
mult, ea traieste din aceastd realitate si poate fi perceputd doar din
interior.

In pictura sacra particularititile de bazi ale acesteia sunt
prevazute de canoane. Astfel, pozitia corpului, tinuta vestimentara a
personajelor, gesturile si alte detalii sunt invariabile.

Conform exigentei Bisericii Rasaritului, pictorii de icoane
trebuie sia se conformeze unui ansamblu de canoane, cilauze, care
garanteaza o continuitate si o unitate doctrinara.

Prin urmare, canonul iconografic presupune un codice de
reguli si recomandari care servesc pentru evitarea deformarilor in
principiile definite ale iconografiei. Aceste principii de pictura sunt
stabilite in baza normelor dogmatice de utilizare si cinstire a
reprezentarilor sfinte in Biserica Ortodoxd. Canonul iconografic,
observa P. Evdochimov, ,precizeazd marile principii privitoare la
forma si continut” [2, p. 186].
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Formulat de-a lungul secolelor, canonul iconografic nu
priveaza artistul de elanul sau creator, ci pastreaza autenticitatea a
ceea ce este reprezentat. In aceasta constd Traditia.

In arta profani, opera de valoare reflectd personalitatea
artistului. Ea este, intr-un fel, o Incercare de materializare a gandirii
si a viziunii sale cu privire la lume. O recunoastere a publicului
implica creatii noi, iar efortul artistului tinde in mod constant spre
inovatie si depasire. Iconograful, insa, isi hraneste arta din Traditia
si din invatatura Bisericii. Personalitatea lui trebuie sa se eclipseze in
fata personajului reprezentat.

In ciuda acestei fidelitati fatd de Traditie, este uimitor si
constatdm céd pot fi numarate zeci de scoli iconografice, in care nu
gasim doud icoane identice. Dar, tot in acest context remarcam ca
icoana cu un anumit subiect este imediat recunoscuta de oricine.

Pentru ca este reprezentarea unui chip sfant, icoana poseda
niste caracteristici picturale specifice acestei conditii:

— in portretul iconic personajul reprezentat poate fi
recunoscut, dar trasaturile acestuia nu sunt de un realism carnal, ci
mai degraba ascetice;

— 1imaginea picturald este adusa la un plan unic;

— lumina este egald si difuza, umbra proprie este estompata,
iar umbra purtata — absenta;

— este proprie perspectiva inversd (obiectele reprezentate se
maresc pe masurd ce se departeaza de privitor) si perspectiva
radiantd (obiectele se desfasoara in toate sensurile plecand de la un
punct central);

— detaliile personajului/ obiectului reprezentat (coafura,
vestimentatia, tesaturile cu ornamentele lor, armele cu decoratiile
respective) sunt reproduse cu o grija extrema.
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Or, icoana nu este un simplu tablou, ci traducerea 1n imagine a
misterului divin. Intr-o icoand, materia, suprafetele, desenul, obiectul
si semnificatia devin conditii de contemplare.

O mare importanta in iconografie o are gama cromatica si
semnificatia acesteia. Culorile 1n icoana nu sunt cele ale naturii, ele
mai putin decat in oricare alt gen al picturii depind de impresia
cromaticd a lumii.

Gama de sens a culorilor iconografice este nelimitata. Prin
intermediul lor iconograful tinde spre o delimitare de lumea reala.
Inca in icoanele bizantine fiece culoare avea locul si semnificatia sa.
Culorile niciodata nu se amestecau intre ele, puteau fi de un ton mai
deschis sau mai inchis, dar intotdeauna pure. Iconografii rusi au
acceptat si pastrat simbolistica culorilor de la bizantini. In Rusia
Veche icoana nu era atit de somptuoasd si austerd ca in Bizant.
Culorile aici au devenit mai vii, mai expresive si sonore. Iconografii
rusi au reusit sa creeze opere apropiate de conditiile, gusturile si
idealurile locale.

Culoarea era considerata la fel de semnificativa ca si cuvantul.
Una sau cateva culori creau imaginea ce vorbeste privitorului.

Luciul auriu al mozaicurilor si icoanelor, reprezenta
stralucirea imparatiei Ceresti, unde niciodatd nu existd noapte.
Culoarea aurie il reprezenta pe insusi Dumnezeu.

Albul este simbolul luminii Dumnezeiesti. Aceasta este
culoarea puritatii, sfinteniei si simplitatii. In icoane si fresce sfintii si
oamenii evlaviosi, de reguld, erau reprezentati in alb. Cu aceeasi
culoare straluceau Infasarile pruncilor, sufletele evlavioase si ingerii.

Albastrul si azuriul semnificau infinitatea cerului, simbolul
lumii eterne. Culoarea albastra este consideratd culoarea Maicii
Domnului, care imbind in sine paméntescul si cerescul. In multe
biserici, pictura inchinatd Maicii Domnului este umplutd de azur
ceresc.
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Rosul este una din cele mai observate culori in icoana. Aceasta
este culoarea caldurii, dragostei, vietii, energiei. Anume de aceea
culoarea rosie a devenit simbolul invierii — triumful vietii asupra
mortii. In acelasi timp, aceasta este culoarea sangelui si chinului,
culoarea jertfei lui Hristos. In vesminte rosii mai erau reprezentati
mucenicii. Uneori si fondalul era pictat rosu, ca semn al triumfului
vietii vesnice.

Purpuriul a fost o culoare foarte importantd in cultura
bizantina. Aceasta este culoarea Tmparateascd — a lui Dumnezeu in
cer, a imparatului pe pamant (doar imparatul putea semna dispozitiile
cu cerneald purpurie, sd troneze pe scaun purpuriu si sd poarte
vesminte purpurii). Aceastd culoare e prezentd in icoane cel mai des
in vestimentatia Maicii Domnului — imparatesei ceresti.

Culoarea verde este culoarea ierbii, tineretii, infloririi,
sperantei, renovarii vesnice. Cu aceasta culoare este pictat pamantul,
ea este prezenta acolo unde incepe viata — in scenele Nasterii.

Brunul este culoarea pamantului pustiu, a tarnei, a tot ce este
trecator. Amestecata cu purpuriul din vestimentatia Maicii
Domnului, aceastd culoare aminteste de natura omeneasca, supusa
mortii.

Negrul este culoarea malitiosului si a mortii. in imaginea
iconografica cu culoarea neagrd sunt pictate grotele — simbol al
locului de veci si adancimii infernului. In unele subiecte aceasta
putea fi culoarea misterului.

Unica culoare care niciodatd nu se aplica in iconografie este
griul. Imbinand in sine negrul si albul, raul si binele, el devine
culoarea neclaritatii, confuziei, pustietatii si nefiintei. Asemenea
culoare nu-si gaseste loc in lumea radioasa a icoanei [cf. 4, 5].

214



Pe langd gama cromaticd, o importantd majord in imaginea
iconograficd o au si particularitatile individuale de stil ale
elementelor icoanei.

Peisajul in icoana. Un element important in icoana este
imaginea localitatii, unde au avut loc evenimentele sfinte. Natura in
iconografie, la fel ca si oamenii, pare neobisnuitd. Ea nu cunoaste
anotimpuri sau stare a timpului. Neschimbatd, ea doar insoteste
sfintii. Peisajul in icoana este numit ,,gorki”. Pamantul de parca tinde
sd se apropie de cer, se nalta cu niste munti unduiosi nu prea mari.
Daca actiunea avea loc in oras, de regula, erau pictate biserici,
turnuri de cetati si palate.

Muntii sunt reprezentati prin platouri-trepte si lespezi, pe care
sunt plasati cremeni, formele carora sunt variate — dreptunghiulare,
romboidale, triunghiulare. Varfurile muntilor se termind cu bucle
conventionale. Aproape intotdeauna in partea inferioara a muntilor
se afld grote si, deseori, pe munti sunt reprezentati lastari de iarba si
copaci. De reguld, muntii au siluete frumoase de tonuri gilbui,
verzui, albastrui si violet-roze.

Pictura palatelor ocupa un loc semnificativ, in special, in
icoana novgorodeana. Palatele sunt armonioase in proportii, formele
si siluetele acestora fiind variate. Frumos este si anturajul: mesele,
scaunele, piedestalele, consolele, perdelele si decoratia ornamentala.
Culoarea constructiilor este la fel de simpla ca si formele. Tonurile
de baza sunt retinute si doar detalii aparte (ferestre, perdele, coloane)
sunt de culori mai vii, precum: chinovar, carmin, verde, umbra.
Imbinarea tonurilor retinute si a celor intense creeazi o gama sonora
pe langa silueta moale generala.

larba si copacii sunt de tonuri verzi intunecate. Copacii au
formd conventionald, in evantai, in cazuri rare — forme rotunjite, si,
in toate cazurile — tulpinile se ingroasa puternic spre radacini.
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Frunzisul lor se cuprinde fie in triunghi, fie in pentagon, iar uneori — in
hexagon sau in heptagon. Formele generale sunt alungite si turtite.
Copacii au o siluetd placuta, tulpinile sunt aproape intotdeauna de
chinovar si, rareori, de un ocru deschis.

Toate tipurile de copaci sunt decorative, sunt tratate conventional,
uneori amintind de un ornament si, cu toate acestea, reprezintd o
generalizare originala a formelor naturale.

Apa 1n pictura de icoane se intalneste rar si se reprezinta printr-un
singur procedeu: linii paralele ondulate pe silueta expresivd albastra
intunecata a valurilor mari.

Reprezentarea animalelor are particularitatile sale. De exemplu,
caii apar ca siluete deschise si intunecate. Dupa culoare sunt destul de
diversi: albi, negri, de chinovar, albastri, galbeni etc. Datorita prelucrarii
detaliate, toate aceste tonuri creeaza in compozitie 0 gama pitoreasca
generald. Deosebit de tipice sunt decoratiile de chinovar pe caii albi sau
negri.

Figurile umane in icoana, in special, cea rusa, sunt de proportii
alungite, conferindu-le prin aceasta maretie austera. Ele intotdeauna au
un continut launtric profund. Unele figuri exprima resemnare, altele —
maretie, spiritualitate, ingdndurare, tristete, bucurie sau noblete umana.

in reprezentirile umane este caracteristic desenul strict grafic al
membrelor si corpului. Gama cromatica este linistitd, dar, in acelasi
timp, expresiva.

Capetele figurilor se caracterizeaza printr-o siluetd moale, prin
exactitate in pictarea detaliilor fetii si parului, prin reflexe neobservate
de ton, prin tarie si moliciune Tn miscari.

Vestimentatia este reprezentatd de iconografi prin pete plate
expresive. Draperiile usoare repeta flexiunea corpului. Deseori,
vesmintele si parul erau acoperite cu luciri aurii. In acest scop pe icoani
erau lipite fire din aur sau argint. Se crea senzatia de parca cerul se
reflecta asupra sfintilor sub forma unor linii subtiri stralucitoare.
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Vestimentatia, ca si celelalte elemente, a devenit simbol in
icoand. Dupa ea pot fi recunoscuti ostasii, Imparatii, prorocii, mucenicii
sau preotii.

Uneori, in icoana este reprezentatd o cuvertura mare - velum,
aruncatd de pe o cladire pe alta. Aceasta insemna ca evenimentul are loc
in interiorul casei sau bisericii si este ascuns de ochii straini.

Pe langd cele mentionate deja, amintim ca in icoana convietuiesc
doud lumi — ,,gornii” si ,,dolinii”. ,,Gornii” inseamna ceresc, suprem. in
vechime asa se vorbea despre ceva ce se afla sus. ,,Dolinii” provine de la
cuvantul dolina — ceea ce se afld jos. Anume dupa acest principiu se
construieste imaginea in icoand. Figurile usoare ale sfintilor tind in sus,
picioarele lor abia ci se ating de pamant. In iconografie pamantul este
numit ,,pozem” si se picteazi, de reguli, cu culoare verde sau bruni. In
fasia intunecatd a pamantului ramane toatd indurerarea si tot ce este
trecator. Uneori, insa, pamantul aproape dispare, dizolvandu-se in luciul
cerului [cf. 6].

in conchidere amintim ca ,,icoana este o carte despre credinta.
Prin limbajul liniilor si al culorilor ea descopera invatatura dogmatica,
morala si liturgica a Bisericii” [3, p. 55].

Principiile si mijloacele artistice de creare a icoanei s-au format
treptat, panda a aparut un canon special de elaborare a imaginii
iconografice. Acest lucru se datoreaza faptului cad fiind mediator intre
om si lumea cereasca, icoana concentreaza in sine intreagd experienta a
istoriei sacre, si anume, formeaza imaginea ei, dar nu cu cuvinte, ci prin
intermediul culorii si liniei.

Icoana reprezinta unul dintre cele mai impresionante fenomene
ale artei, care ramane s fie si cel mai dificil pentru perceptie.
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PARTICULARITATILE STILULUI BRANCOVENESC iN
ARHITECTURA ROMANEASCA
Rodica URSACHI, dr., conf. univ.

Summary

Seventeenth-century Romanian Art, flourished considerably by
bringing Constantin Brdncoveanu. He helped to develop the local
culture and opened the way to a new artistic vision. C.
Brancoveanu's visions were based on the synthesis of local traditions
with elements of European Baroque style, so creating a new style —
,,brancovenesc”. In this style we are focused on the ornamental
decoration, which achieves an excessive characteristic and which
consists of western and eastern inspiration elements.

The ornamental decoration is placed on the facade of
buildings, visible places and is customized by the vegetal motifs
carved in relief.

Another feature in the ,,brancovenesc” style is the presence of
the architectural elements such as: gazebo, open porch, loggia and
the balcony of palace, which are decorated with bows of different
shapes, joined by an openwork railing.

Fiecare om 1in traseul vietii sale incearca sa lase o urma
considerabila, unii limitandu-se la procrearea unei noi generatii, altii
avantandu-se spre ample actiuni ce pot modifica ,,comportamentul”
societdtii la toate nivelurile.

Astfel de ,,initiative” contribuie la schimbarea modului de
percepere a realitatii si contureaza noi aspiratii de ordin spiritual.
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